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О многообразии творческих 

принципов тартуского театра 
«Ванемуйне» и одновремен­
но о единстве его облика 
можно судить по оперным 
спектаклям, показанным в Мо­
скве. «Рембрандт» Эугена Кап­
па и «Соль» Бориса Парсада- 
няна — два новых современ­
ных произведения. Они очень 
различны и по замыслу, и по 
языку. На стороне Каппа 
большой опыт работы в опер­
ном театре (это уже его пятое 
произведение в данном жан­
ре). В какой-то мере оно стоит 
особняком: водь в операх «Ог­
ни мщения», «Певец свободы» 
композитор обращался к акту­
альной, современной теме. Но 
было бы неверно рассматри­
вать «Рембрандта» как уход в 
историю, как биографию вели­
кого художника, далеких вре­
мен. Композитора привлекают 
раздумья об искусстве, о на­
правлениях в художественном 
творчестве, и эти раздумья глу­
боко современны, находятся з 
центре проблем нашего вре­
мени.

Произведение Создавалось в 
самом непосредственном кон­
такте с тѳлтром, и, видимо, от­
сюда столь органическое его 
воплощение на сцене. Несом­
ненная удача и артистов, и 
композитора в отсутствии 
театральной напыщенности, 
позы, в умении создавать об­
разы, подкупающий жизнен­
ной достоверностью и реаль­
ностью. Порой, слушая произ- 
вядение, ловишь себя на том, 
что совсем забываешь об 
оперной условности, о кото­
рой так много говорят, обсуж­
дая проблемы развития жан­
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( Ірокрасен образ Рембранд­

та— в ном и мудрость зрело­
го художника, философствую­
щего об искусстве и его на­
значении, и конкретные быто­
вые штрихи, столь прІтлдивые 
и естественные. В музыке мно­
го по-настоящему красивых 
эпизодов (монолог героя во 
второй картина, дуэт Саскии и 
Рембрандта в конце этой же 
картины, диалог Рембрандта и 
Хондрикье из второго акта). 
Музыка Калп;} монументальна, 
широка по самой природе ис-

ОРИГИНАЛЬНЫЙ 
ТВОРЧЕСКИЙ ПОЧЕРК

Гастроли тартуского театра «Ванемуйне» в Москве
пользуемых им интонаций, то 
эпически повествовательных, 
то драматически напряженных. 
Большая заслуга постановщика 
(Каарел Ирд); дирижера (Валь- 
деко Виру) и исполнителей 
(Тыну Бахманн — Рембрандт, 
Ану Помп — Саския, ЬІйела 
Веррев — Хендрикье) в том, 
что произведение маститого 
композитора предстало а мно­
гообразии красок и оттенков. 
Остроумно решено оформле­
ние, построенное на репродук­
циях картин Рембрандта.

Опера Б. Парсаданяиа, напи­
санная по рассказу И. Бабеля 
(постановка Каарела Ирда), 
совсем иная по содержанию и 
стилю. Если в музыке Каппа 
господствуют классические 
традиции, тс здесь композитор 
стремится преимущественно к 
современной манере письма. 
Надо сразу сказать, что он ли­
шен в этом стремлении узо­
сти и наряду с речитативно- 
декламационными (в манере 
Прокофьева) сценами, в кото­
рых выдержаны эпизоды раз­
говоров умирающего команди­
ра с медсестрой Машей и ко­
миссаром, прибегает к развер­
нутым вокальным и хоровым 
сценам (ариозо Маши в первой 
картине, «Деревенская околи­
ца», хор красноармейцев в 
конце первой и в начале вто­
рой картин). Эти эпизоды ме­
лодичны, насыщены самобыт­
ной народно песенной интона­
цией.

Надо отметить оригиналь­
ность формы произведения, 
которое не мыслится вне сце­
нического действия и в значи­
тельной мере приближается к 
жанру кинооперы. Фантазия 
режиссера, его изобретатель­
ность здесь яырастают до 
масштабов соавторства с ком­
позитором и либреттистом. Со­
седство разных стилей сцени­
ческого действия глубоко оп­
равданно, убедительно свиде­
тельствует о богатстве палитры 
постановщика, лишенного ка­
кой-либо предвзятости и узо­
сти взглядов.

Хорошо раскрываются в 
трудных ролях исполнитель­

ские возможности певцов Хан­
на Пайа (командир Балмашов), 
Кальо Иоханнсона (Комиссар) 
и в особенности Ану Ломп 
(Баба), исполнявшей в «Ремб­
рандте» партию Саскии и про­
демонстрировавшей незауряд­
ное искусство сценического пе­
ревоплощения.

В тот же вечер с большим 
успехом прозвучали «мужские 
песни» В. Тормиса. Композитор 
собрал и обработал для муж­
ского хора (хормейстеры X. 
Сирмайз и X. Райд) народные 
мелодии, создав сюиту, в ко­
торой песня звучит так, как 
исполняется она в жизни.

Балетную труппу «Ванемуй­
не» московские зрители увиде­
ли впервые в спектакле 
«Морская дева», созданном по 
одноименной новелле Фридс- 
берто Тугласа (музыка Ало 
Пыльдмяэ, либретто и поста­
новка Юло Вилимаа, художник 
Меэри Сярв), и «Хореографи­
ческих миниатюрах» на музы­
ку Бетховена, Дебюсси, Шопе­
на (постановщик Юло Вили­
маа, художник Меэри Сяре).

В киноэаставках и в самом 
спектакле «Морская дева» хо­
реограф, раскрывая «сверхза­
дачу» данного произведения, 
пытается говорить языком сим­
волов и обобщений.

Но аморфность музы­
кальной драматургии, отсутст­
вие в партитуре запоминаю­
щихся музыкальных образов, 
лейт-тем, ярких эмоциональных 
кульминаций, запутанность сю­
жета, неясность и претенциоз­
ность замысла — все эти про­
счеты композитора и хореогра­
фа привели к тому, что дейст­
вие спектакля развивается вя­
ло, как бы в замедленном 
темпе, некоторые эпизоды, в 
частности массовые картины 
первого и второго актов, чрез­
мерно затянуты, а у главных 
героев, напротив, слишком ма­
ло развернутых танцевальных 
сцен, причем прежде всего 
это относится к центральным 
образам балета — образам 
Курдиса, Морской девы.

«Хореографические миниатю­
ры»— три произведения, три

композитора, три оригинальных 
танцевальных действа... Стро­
гая классическая чистота пла­
стики исполнителей в бетховен- 
ском полотне, каждое движе­
ние которых будто «звучит», 
откликаясь на тончайшие музы­
кальные нюансы «15 вариаций 
и фуги»,— поистине балетмей­
стер и исполнители вместе с 
композитором творят музы­
ку, музыку человеческих ха­
рактеров, человеческих отно­
шений, человеческих пережи­
ваний. По-иному «прочитаны» 
пьесы Дебюсси — затейливо 
причудливый танцевальный ри­
сунок тонко передает ощуще­
ние от показанных в музыке 
мимолетных звуков, запахов, 
нас’гроений, особенно удались 
здесь, думается, композиции 
«Cake walk» (в блистательной 
интерпретации Юло Вилимаа) 
и «Потонувший собор». И, на­
конец, «Шопениана»— она у 
Вилимаа совсем иная, чем у 
Фокина или Роббинса; в пре-- 
людиях великого польского 
композитора эстонский балет­
мейстер услышал и показал 
нам свое: кипение страстей, 
столкновение характеров, пла­
мень чувств. Вкус, культуру, 
бережное ощущение стиля 
продемонстрировали в «Хоре­
ографических миниатюрах» 
также исполнители партии 
фортепиано Малл Сарв, Маре 
Альтров, Вийу Маймик.

По двум спектаклям, конеч­
но, трудно судить обо всех воз­
можностях балетной труппы 
«Ванемуйне», но вместе с тем 
и эти две работы достаточно 
наглядно показали, что в тар­
туском театре вырос творчески 
интересный ансамбль, способ­
ный решать большие художе­
ственные задачи.

Театр из Тарту в четввртый 
раз в столице. И каждый, кто 
посещал его нынешние гаст­
рольные спектакли, еще раз 
убедился в том, что «Ванемуй­
не» — коллектив с ярко выра­
женным творческим лицом, 
своим оригинальным почерком.
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