
КАЖДЫЙ СЛЫШИТ 
С В О Ю  М У З Ы К У

•  У НАС НА ГАСТРОЛЯХ
НЕБОЛЬШОЙ эстонский город Тарту зимой заснежен и 

уютен. Спросите любого молодого человека, встреченного на 
его тихих улицах, что есть п Тарту примечательного, и он 
тут  же ответит: п Тарту ость Университет и есть театр «Ва- 
немуйне». И Университет и театр имеют свои давние и пре­
красные традиции, и у того  и у  другого — слава, далеио 
ш агнувшая за пределы республики, и тот и другой — цент­
ры высокой многолетней нультуры , напряженной мысли...

Театр .Ванем уйне* создан более сто лет назад. Театр этот 
уникален: под одной крыш ей сосущ ествуют драма, опера, ба­
лет, оперетта. И не просто сосуществуют, но творчески, ак­
тивно проникают д р уг в друга, наполняют друг друга новым 
содержанием.

Главный режиссер — директор театра, лауреат Государ­
ственной премии СССР, народный артист СССР КААРЕЛ ИРД 
возглавляет «Ванемуйне» с 1940 года. С вопроса о теат­
ре этого поколения мы и начали с ним наш разговор.
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-г- Каждое поколение долж­
но иметь и имеет свой театр. 
Так же как каждое поколение 
имгет спою литературу. Но 

' это не значит, что литература 
сегодняшнего поколения отри­
цает ту, которую мы наследу­
ем из прошлого, например, 
Шекспира, Толстого, Бальзака, 
Горького... То же самое и в 
театре. Театральная культура 
накопила такие ценности, кото­
рые нельзя ликвидировать да­
же самым новым, самым сов­
ременным театром. Я приведу 
пример. Когда в пятидесятых- 
шестидесятых годах МХАТ бы­
вал на гастролях за границей 
н показывал спектакли, кото­
рые ставили еще Станислав­
ский и Немирович-Данченко, 
эти представления имели ог­
ромный успех. Хотя всем яс­
но, что состояние этих спек­
таклей — отнюдь нс безупреч­
ное. Но, вы знаете, есть архи­
тектурные здания, которые и 
в развалинах демонстрируют 
свое великолепие.

Я на такие спектакли смот­
рю как на «заповедники» тра­
диций. Подчеркиваю: заповед­
ники, не музеи. Мне очень гру­
стно, что в наши дин свое не­
повторимое лицо потеряли и 
МХАТ, и Малый театр. Того 
отличия, которое существовало 
между ними всегда, сегодня 
почти нет. Пришли новые лю­
ди, и родился новый театр. 
Но, я думаю, если новый чело­
век приходит в театр, тради­
ции которого ему не правятся, 
ему лучше сюда не приходить, 
а создавать свой театр. И 
пусть там, в его новом театре, 
будут свои традиции, которые . 
потом надо будет хранить так 1 
же бережно.

Но, конечно же, рядом с та­
ким «заповедным» театром 
или даже в нем должен 
жить современный театр, кото­
рый делают сегодняшние мо­
лодые люди — молодой ре­
жиссер с молодыми актерами, 
тогда только может идти речь
о театре поколения...

Тут мы позволим собе нена­
долго прервать Каарела Кирил­
ловича, чтобы сказать о том, 
что и театре «Ванемуйне* все 
точно так и происходит. Тар­
ту  •— город студенческий. В 
Университете идет напряжен­
ная духовная жизнь. Не будет 
преугзеличением сказать, что 
не последнюю роль в этих по­
исках играет молодой «Ване­

муйне», ого режиссеры, кото ­
рых знают любители театра 
далеио за пределами Эстонии: 
Яаи Тоомииг, Эвальд Херманю- 
ла. Каждый — ' со своим“ 'мйР 
ром, со своими проблемами. 
Они совершенно разные, но 
объединяет их одно: подлин­
ность исканий, стремление ид­
ти только своим путем, энер­
гичность выражения своей те­
атральной и жизненной идеи. 
А теперь мы снопа попросим 
главного режиссера продол­
ж ить  свой рассказ:

— По-моему, молодой режис­
сер не должен ждать, пока ум­
рут старики и освободят свои 
места, а должен найти внутри 
театра группу молодых акте­
ров, не слишком занятых в ос­
новном репертуаре, и создавать 
с ними свои театр. Вспомни­
те, ведь так и поступали во 
МХАТе Вахтангов и Михаил 
Чехов. Именно так поступил и 
я в своем театре.

В свое время мы создали 
студню, куда принимали моло­
дежь, которая работала или 
учились, причем обязательно 
стационарно. Когда я ее при­
нимал, предупредил: пиша сту­
дня — не система подготовки 
кадров, но средство узнать, 
что это за дело — театр. А 
уж если из кого-нибудь вдруг 
выйдет настоящий артист — я 
не виноват... Так пришел к 
нам студент-геолог Эвальд 
Хермакюла. Университет он за­
кончил, получил диплом, но 
геологом не стал, а стал одним 
из ведущих наших актеров. 
•Сейчас он уже заслуженный 
артист Эстонии и очень инте­
ресный режиссер. Один из его 
спектаклей ленинградцы уви­
дели на нынешних наших га­
стролях.

Приступая к постановке 
«Кремлевских курантов», я 
знал наверняка, что Лепина 
должен играть трндцатипяти- 
летний Хермакюла. У Эвальда 
есть особое свойство — ои 
предельно прост, но простота 
его не от бедности фантазии, а 
от ее изобилия. Все, что он го­
ворит, умеет делать своим. Та­
кой актер был для этого спек­
такля необходим. . •

По я вернусь к студии. Не 
все окончившие ее и не сумев­
шие расстаться со своими ос­
новными и р о ф се е и я м и р а с с т а - 
лпсь со сценой. Некоторые в 
театре играют ио договору.

В старых стенах театра «Ва- 
номуйис» («старые стены» — 
здесь выражение образное,

та к  ка к  на самом деле новое 
здание отвечает веем требова­
ниям сегодняшнего театраль­
ного комплекса) рождается те­
атр новый. Рождается так, как 
он и должен рождаться — ес­
тественно, свободно и... очень 
сложно. Помнится, спектакль 
«Тот, кто  получает пощечины» 
Хермакюла вызвал огромный 

'’Интерес'" и бесконечные споры. 
А на «Нового Нечистого из 
Пекла», поставленного Тоомин- 
гом по роману Таммсагре, ез­
дили театралы из Москвы и 
Ленинграда, рассказывая по­
том об этом спектакле ка к об 
одном из самых сильных, яр­
ки х  театральных впечатлений 
последнего времени. «Новый 
Нечистый» свидетельствовал о 
значительности таланта поста­
новщ ика, который владеет про­
фессией свободно и . яростно, 
чья мысль пысока, идея бла­
городна, а уровень театраль­
ного мышления говорит о зре­
лости, редкой для режиссера, 
которому ко времени премье­
ры исполнилось только три­
дцать лет. На ны неш них гаст­
ролях мы увидели другую  его 
постановку «Полонез-1945», 
спектакль иного плана, заяв­
ляющий о публицистическом 
голосе режиссера, спектакль 
точной, ясной мысли и щед­
рых, ярких  постановочных 
средств.

Спектакли Тооминга, та к  же, 
к а к  и спектакли ХеОД&кюла, 
были и есть спектаклями ’ дру­
го го  театра, не того, чьи 
принципы  исповедует сам Ка- 
арел Ирд, но тем не менее мо­
лодые режиссеры нашли под­
держ ку  и понимание главного, 
который гак мудро и та к  про­
сто говорит о том, что:

Всякое повое начинается с 
отрицания старого. Другого 
пути рождения нового просто 
нет. Воль и Н( мирович-Даичеи- 
ко, и Станиславский начали с 
отрицания того, что делал Ма­
лый театр. Молодость сначала 
отрицает, а потом уже утверж­
дает свое. Конечно, первое 
проще, по без пего не будет 
второго. Молодые режиссеры, 
начиная с отрицания, могут 
сначала сделать то, что для 
пас, старших, будет неприем­
лемо — и по субъективным, и 
но объективным причинам. 
Но — мое твердое мнение — 
молодые должны иметь право 
сами убедиться в правильно­
сти или неправильности своих 
позиций, в верности или невер­
ности пути. Иначе дальнейшего 
их развития просто не будет. 
Я помню, как много противни­
ков было у первых постановок 
и Тооминга, и Хархшкюла. 
Протестовали во имя традиций' 
«Ванемуйне», которые якобы 
разрушались. Но мы отстояли 
нашу позицию. И йот послед­
ние спектакли Тооминга •— 
«Нечистый» и «Полонез» — до­
казывают, что эксперименты 
как таковые закончены, эти 
спектакли — особый сплав, где 
соединены и реалистические 
традиции психологического те­
атра, и принципы яркой теат­
ральности.

Тарту — город маленький, 
но театр - Ванемуйне» показы ­
вает н год 570 спектаклей. 
Около 150 из них — за пре­
делами , Тарту. Каждый сезон 
вы пускаю т 15 премьер. Вду­
майтесь — 15! Каждый вечер

зал заполняю т на одну треть 
студенты и научные работни­
ки, на вторую — сельские ж и ­
тели, которые постоянно при ­
езжают сюда из района, ос­
тальные — городское населе­
ние.

— Если в сезон каждая 
группа зрителей получит хотя 
бы одни спектакль, полностью 
удовлетворяющий се духовные 
требования, то она стерпит 
и простит все. другое. Тогда 
наш сезон мы можам считать 
удачным. Своего зрителя мы 
знаем, постоянно изучаем. Н а­
чиная с пятьдесят восьмого го­
да мы можем рассказать, ка­
кой зритель был на каждом 
спектакле. Этот огромный ма­
териал ждет своего исследова­
теля. Думаю, его хватило бы 
ие на одну докторскую диссер­
тацию... В нашем новом зда­
нии два театральных зала: 
большой —- па 700 мест и ма­
лый — на 450. Концертный зал 
на 800 мест и совсем малень­
кий, где проходят спектакли 
театра одного актера, там мо­
жет поместиться человек пять­
десят. Бывает так, что за одно 
воскресенье пас посещает че­
тыре тысячи человек.

Формы работы со зрителем 
у нас самые разные. Трижды 
в год проводим, например, зри­
тельские балы. У нас есть ак- 
тнвнеты, которые работают аб­
солютно бесплатно, но они-то 
и везут к нам людей из дере­
вень.

На гастроли с Ленинград те­
атр из Тарту привез четыре 
драмы, два балета, одну опе­
ру и уникальный музы каль­
ный спектакль «Мужски© пес­
ни» и «Женские песни».

... Постоянное сосуществова­
ние в одном коллективе спо­
собствует взаимному влиянию 
драмы на оперу, балета — на 
драму. В принципе наш кол­
лектив состоит из драматичес­
ких актеров, которые не обя­
заны петь, и н.і еолнетов-нока- 
листов, которые ие должны 
быть драматическими актера­
ми. Ио когда мы ставим опе­
ретту, то там играют и те и 
другие. В принципе каждый 
должен быть специалистом и 
своей области, а то, что он де­
лает помимо того, украшает 
театр и скрашивает жизнь. По­
тому в «Мужских песнях», на­
пример, у нас заняты и хор, 
и солисты, и драматические ак­
теры. Так вот мы и живем, и 
все, что делается из соображе­
ний «маленького города» — а 
«одна крыша» ие от хоро­
шей жизни, — имеет и свои 
определенные, как вы замети­
ли, положительные стороны...

Вы еще подъезжаете к  Тар­
ту , но сразу видите это зда­
ние на улице, круто  идущей в 
гору. Здание театра, который 
сумел на деле стать центром 
культуры  и просветительства. 
Каждый здесь понимает, что 
есть что  сказать не только 
ему, но и другу, коллеге, и не 
беда, если он говорит о дру­
гом и по-другому. Каждый 
слыш ит свою музы ку... Там 
признаю т право на экспери­
мент и на ош ибку, на само­
стоятельность позиции и свой 
голос. Потому там достигли 
многого, потому гастроли их в 
Ленинграде — праздник, ра­
дость, повод для размышлений 
и выводов, потому что все их 
проблемы — наш и проблемы, 
и то, к а к  они решены в Тар­
ту , со многом могло бы по­
мочь и нагл. За то им большое 
спасибо.

Т. ОТЮГ0ВА


