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У этого театра своя проч­
ная и высокая репутация. 
Всякий любящий сценическое 
искусство и следящий за его 
развитием человек непремен­
но объяснит вам, что акаде­
мический театр «ВанемуЙне» 
из эстонского города Тар­
ту—один из старейших в стра­
не, что руководит им вот уже 
более тридцати лет прослав­
ленный режиссер народный 
артист СССР Каарел Ирд; 
коллектив этот единствен­
ный в своем роде, ибо 
объединяет под своей кры­
шей драму и оперу, балет 
и оперетту. В памяти зри­
телей старшего поколения — 
и не только эстонских — 
живут лучшие постановки 
Ирда и Эпп Кайду, моло­
дые театралы знают о них по 
статьям известных критиков. 
Все так, и тем не менее нель­
зя было не заметить, как вол­
нуется руководитель чВаііе­
муйне», наблюдая за ходом 
спектаклей, отобранных для 
гастролей в Москве. Это по­
нятно: ведь искусство театра 
всегда прежде всего живет 
в настоящем... Вот сейчас, 
сию минуту раскроется зана­
вес, и множество людей в за­
ле и на сцене так хорошо 
поймут друг друга, что потом 
им захочется сложить об этом 
легенду (или же ничего подоб. 
ного нс произойдет).

У этого театра своя манера 
общения со зрителем. Здесь
с ним ни в косм случае пе 
заигрывают, а сосредоточен­
но. но кирпичику, тщательно 
выстраивают здание спектакля, 
исподволь, незаметно втягивая 
в этот процесс зал — так что 
потом уже, как говорится, не 
оторвешься. Наиболее очевид­
но эта манера проявила себя в 
постановках самого Ирда — 
■«Женских песнях» и «Егоре 
Булычовс и других».

«Женские песни»—компози­
ция из эстонских народных 
рунических песен в обработке 
Вельо Тормиса—в равной сте­
пени принадлежит драматиче­
скому и музыкальному театру. 
Она не имеет ничего общего 
с нынешней, коснувшейся, к 
сожалению, и сцены, моды чиа 
старину», когда любовь режис­
сера к фольклору проявляет­
ся лишь в тщательно стилизо­
ванном под прошлое антураже.

Напротив, героини одеты п 
строгие, неярких тонов длин­
ные платья. Но за каждым 
движением, каждой нотой - • 
подлинная судьба эстонской 
женщины о се долготерпением, 
умением ждать и верить. Ио­
настоящему национальный, 
спектакль этот в лучшие свои 
моменты выражает самые со­
кровенные, всем понятные со­
стояния человеческой души.

Столь же лирически-пронзи­
тельно звучит еще один жен­
ский образ — в спектакле 
чПравда и справедливость» по 
роману А. Таммсааре, по­
ставленном учеником Ирда 
Яапом Тоомингом. Это Крыыт, 
прекрасная женщина с мяг­
ким, нежным голосом, способ­
ным укротить самого дерзкого 
мужчину, праматерь хутора 
Мяэ, как называют ее герои 
спектакля, а проще говоря — 
олицетворение доброго, жиз­
неутверждающего начала (тон­
кая, одухотворенная работа 
артистки Анне Маазик). От­
метить такую чперекличку» 
тем хочется еще и потому, 
что в целом режиссура Тоо- 
минга зиждется на иных эсте­
тических принципах, чем у 
его учителя.

Каарела Ирда заслуженно 
принято ставить в пример 
многим другим нашим ма­
стерам именно за то, что 
он, руководя столь боль­
шим и разноплановым коллек­
тивом. сумел вырастить, вы­
пестовать учеников-режиссе­
ров. Действительно, Яап Тоо- 
мииг, Эвальд Хермакюла, 
Юло Вилимаа показали себя 
во время гастролей талантли­
выми и самостоятельными ху­
дожниками И, может быть, 
педагогическая мудрость Ир­
да больше всего проявилась 
как раз в том, что оп не ме­
шал им быть непохожими на 
него самого, дивал возмож­
ность работать до изнеможе­
ния, выпускать несколько по­
становок в год, искать, оши­
баться и снопа искать, Как 
тут не вспомнить многих мос­
ковских режиссеров нового по­
коления, на счету которых, 
увы, один спектакль за два- 
три сезона...

По собственному признанию 
Ирда, ч Егора Вулычова» он 
поставил специально для То- 
оминга. И тридцатишести­

летний артист сыграл Булы­
чева, который в пьесе и 
спектакле, естественно, значи­
тельно старше, и сыграл пре­
восходно. В этой строгой 
постановке, где ничто не 
режет слух, зрители увидели 
героя внешне еще сильного, 
красивого, но изнутри неумо­
лимо разъедаемого болезнью 
и душевной смутой. Безуко­
ризненна пластика испол­
нителя — нигде не нару­
шая законов психологиче­
ского театра, которым подчи­
няются действующие в спек­
такле лица, актер именно че­
рез движение, жест передает 
духовную эволюцию Булычо- 
ва, насмерть отравленного по­
ниманием того, что «не на той 
улице» жизнь прожил.

У Тоомиига вкус к яр­
кой театральной форме. Осо­
бенно заметно это в его ре­
жиссерских работах. Одна из 
них — инсценировка романа 
А. Таммсааре «Новый Нечи­
стый из Пекла» — стала для 
тех, кто не видел ее прежде, 
настоящим событием гастро­
лей. Острая, гротесковая са­
тира Таммсааре на социаль­
ную жизнь эстонской деревни 
в условиях капитализма вы­
кристаллизовалась на сцене 
«Ваііемуйне» в мудрую и глу­
бокую философскую притчу. 
Когда и финале доведенный 
до отчаяния несправедливо­
стью жизни батрак Юрка не­
истово крушит мир, выстро­
енный его же руками, а те­
перь достающийся богачу Ант- 
су, не думаешь о том, что 
впечатляет больше — полно­
кровная игра актеров (и пре­
жде всего Лембита Ээльмяэ) 
или счастливая фантазия по­
становщика. Просто отклика­
ешься на великое человече­
ское горе, о котором тебе по­
ведали искренне и страстно, 
как в сущности и полагается 
в театре.

Тот же повышенный интерес 
к условным приемам, к выяв­
лению сути событий через 
внешние характерные детали 
есть и у режиссера Эвальда 
Хермакюлм. Он показал в Мо­
скве два своих спектакля: чСо- 
весть» Э. Раннета и «Господин 
Пунтила и его слуга Матти» 
Брехта, причем в обоих сыграл 
главные роли. Однажды Ирд 
заметил, что у Хермак.юлм-

исполнителя есть особое свой­
ство — он предельно прост, но 
простота эта не от бедности 
фантазии, а от ее изобилия. 
Все, что ои говорит, он умеет 
делать споим. Сказано точно: 
даже в постановке «Совести», 
ситуации которой литература 
уже не раз описывала, и те­
атр'— обыгрывал, директор 
МТС Кустас Локк у артиста- ■ 
фигура значительная, убежда­
ющая не столько даже слова­
ми и поступками (сюжет это­
му не слишком способствует), 
сколько обаянием и масшта­
бом личности исполнителя. 
А в брехтовском спектакле са­
модур и обыватель Пуитила, 
потребности которого крайне 
примитивны, превращается у 
лермакюлы едва ли не в оли­
цетворение всего мирового зла. 
Актеры с такой мерой сце­
нической правды, с такой 
способностью увлечь и по­
вести за собой зал — всегда 
в особой цене, и поэтому жаль, 
что московские зрители не уви­
дели многие другие работы ар­
тиста и режиссера, в частно­
сти в современных пьесах.

Легенда и биография та­
кой подзаголовок носит недав­
но увидевшая свет книга, по­
священная судьбе одной из 
выдающихся советских актрис. 
Там подробно'исследуется фе­
номен, нередкий в театре, ко­
гда легенда о каком-либо сце­
ническом явлении, оказавшем­
ся созвучным эпохе, суще­
ствует уже как бы независимо 
от того, благодаря кому это 
явление состоялось. А между 
тем идет время, оно диктует 
новые темы, выдвигает новых 
героев... Как же быть с ле­
гендой? Театр «ВанемуЙне» 
тоже решает сегодня этот 
вопрос. Старается преодо­
леть некоторую инерцию 
собственного стиля, которая 
иет-нет да и дает о себе 
знать. Пристрастію вгляды­
вается в молодежь...и в ту,
что приходит сюда работать, и 
в ту, что заполняет зал. Ищет, 
пробует, даже рискует... Здесь 
хорошо знают: в искусстве 
не бывает вчерашнего ус­
пеха. Есть только сегодня­
шняя, необходимая для тебя 
работа, которая—почему бы и 
нет? — может со временем 
стать легендарной...

Н, АГИШЕВА.


