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В ТАЛЛИНЕ гастролирует 
ГАТ «Ванемуйне». В ре­
пертуаре — спектакли 

всех жанров, драматические и 
музыкальные, наиболее полно 
характеризующие сегодняшнее 
лицо театра, возглавляемого 
Героем Социалистического Тру­
да, народным артистом СССР 
Каарелом Ирдом.

Каждая постановка —  стра­
ница творческого отчета. Три 
первых гастрольных спектак­
ля —  работы резко различаю­
щихся по своему творческому 
почерку режиссеров, они ад­
ресованы и разным зрителям. 
Комедия Семена Злотникова 
«Пришел мужчина к женщи­
не» в постановке Райво Адла- 
са рассчитана на публику, це­
нящую в театра узнаваемость 
житейских ситуаций, готовую 
к прямому сочувствию сцени- 

' чесхим персонажам или пря­
мому осуждению их. «Игра 
грез» Августа Стриндберга, по­
ставленная Яаном Тоомннгом, 
требует от зрителя участия в 
напряженном духовном и нрав­
ственном поиске, настроенности 
на особую эстетическую волну. 
«Варвары» М. Горького ренте - 
ны Аго-Эндриком Керге так, 
что ог публики требуется опре­
деленное бесстрашие, готов­
ность принять дерзкую трактов­
ку классической пьесы и рас­
познать некоторые не лучшие 
черты современности в пове­
дении героев, живших восемь­
десят лет назад. Но при всей 
непохожести Друг на друга,

, эти три постановки объедине­
ны своим этическим пафосом, 
низким «болевым порюгом», 
пристальным вниманием к ду­
ховному миру индивида и об­
щества.

Страница первая. С. Злотни­
ков. «Пришел мужчина к жен­
щине». Режиссер —  заслужен­
ный артист ЭССР Райво Адлас, 
художник —  Тийу Тепанди.

Обложка программки к спек­
таклю представляет собой 
монтаж брачных объявлений из 
местной «Рекламы» и из выхо­
дящей в ГДР газеты «Вохен-

; пост». В той же манера так­
тичной анонимности зрителю 
представлены актеры. Из 
прюграммки мы узнаем, что Ди­
ну Федоровну играет Керсти, 
38/153 50 (первая цифра — 
возраст, далее —  рост и вес), 
современная женщина со всеми 
присущими ей достоинствами 
и недостатками. а мужчину, 
Виктора Петровича —  Ао, 
36/180/86, спокойный, доброже­
лательный, работящий, до сих 
пор не утративший чувства 
юмора. . .  Актеры Керсти Не- 
эм и Ао Пеэп максимально 
приближены к ситуации, в ко- 

I торой находятся их герои. И 
! искренне сочувствуют им. В те- 
1 чение двух с половиной часов 
зритель следит за перипетия­
ми знакомства двух одиноких, 
уже не первой молодости и не 
очень удачлизых людей; зна­
комства не через объявление 
в «Рекламе», а с помощью не 
присутствующих на сцене дру­
зей, однако столь же недву­
смысленно подчиненного впол­
не определенной перспективе
брака, как и знакомства ' по 
объявлению.

Успех спектакля зависит в 
первую очерель от точности 
раскрытая характеров. Задачи, 
стоящие перед героями, ясны 
с самого начала. Дина Федоров­
на —  активная сторона. Она 
стремится, минуя промежуточ- 

| ные этапы (время дорого!), как 
! можно скорге привести лодку, 

з которой оказались герои, в 
брачную гавань. Нерешитель­
ный Виктор Петрович, собст­
венно говоря, ничего не имеет 
против, но его смущают тем­
пы, предложенные партнер­
шей. У Виктора Петровича 
свои представления о том, как 
следует ухаживать за женщи­
ной: неторопливо, уважитель­
но, как в медлительном XIX ве­
ке. . .

Это спектакль не о любви. 
Слово «любовь» герои не про­
износят ни разу. Это спектакль 
о невыносимости одиночества 
и о готовности к любому ком­
промиссу —  ЛИШЬ бы ттзАятпт-тт— 
ся от одиночества. Очень важ­
ным оказывается пролог: герои­
ня в ожидании кандидата в 
женихи просматривает слайды 
Они хорошо подобраны, по 
ним зритель успевает составить 
ксе-какое представление о ге­
роине, а бравурная музыка, 
сопровождающая просмотр, по­
могает Дине Федоровне на­
строиться на борьбу, встретить 
Виктора Петровича во всеору­
жии. Позже, стремительно пе­
решагивая через все промежу­
точные этапы, герои в тот же 
вечер придут к финальному 
этапу непрочного брака: взаим­
ному непониманию, отчужде­

нию. Заглянут в это будущее
—  и все же решатся быть вме­
сте: пусть уж  плохонькая се­
мья —  зато семья1

С какими мыслями уйдет с 
этого спектакля зритель —  за­
висит от него самого. Кто-то 
порадуется за героев: все же 
они нашли друг друга, а даль­
ше: стерпится —  слюбится.
Кто-то воспримет спектакль 
как осуждение компромисса, 
призыв к нравственному макси­
мализму. Очевидно, неоднород­
ность зрительского восприя­
тия входит в замысел созда­
телей спектакля. У театра есть 
свой взгляд на эту историю, 
но он не назязывает его зрите­
лю.

Страница вторая. Август 
Стриндберг. «Игра грез». Ре­
жиссер —  заслуженный артист 
ЭССР Яан Тооминг, декорации
—  Ильмара Круузамяэ, костю­
мы —  Эстн Кнттус.

на пародийный «Рим»)? Аго* 
Зндрик Керге считает, что и к 
тем и к другим. Противоречия 
между местными обывателями 
и приезжими носителями ци­
вилизации оказываются мни­
мыми.

В первой картине простран­
ство сцены занято глухим се­
рым забором. Он придвинут 
вплотную к оркестровой яме 
—  канаве, в которой постоян­
но идет пикник: местные жи­
тели, от вполне респектабель­
ных чиновников и купцов до 
опустившегося алкоголика (он 
будет находиться на сцене в 
течение почти всего спектакля, 
как олицетворение предела вар­
варства, нижней ступени паде­
ния человека) —  все они «от­
дыхают» на лоне природы, ожи­
дая инженеров, которые долж­
ны перевернуть вверх дном это 
сонное царство. Одни пируют 
и беседуют, сидя на краю
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«Игра грез» —  из пьес, в ко­
торых ставится вопрос слиш­
ком масштабный, чтобы у ав­
тора (да и у тех, кто чита­
ет, ставит или смотрит пьесу) 
был готов на него ответ. Что 
есть человек —  как личность и 
как частица социума? Август 
Стриндберг был о л ним из тех 
писателей рубежа XIX и XX 
столетий, которые ставили 
этот вопрос в самой общей 
форме. Именно на этом пору- 
бежье стало ясно, что чело­
вечество отстоит от ответа на 
заданный вопрос еще дальше, 
чем в идиллическом XIX веке.
И в то же время Стриндберг, 
как и другой скандинавский 
драматург той же эпохи, Иб­
сен, видел, что человек ощуща­
ет себя частицей уже не толь­
ко рода, не только нации, даже 
не только Европы, а всего че­
ловечества. Написанная в 1901 
году драма «Игра грез» . .пыта­
ется дать картину жизни че­
ловечества в наиболее общей 
форме, здесь требуется взгляд 
извне —  и шведский писатель 
делает центральным, связую­
щим образом своей драмы-ми­
стерии внеземное существо, 
дочь божества Индры, прислан­
ную на Землю отцом, чтобы 
познать человечество.

Причудливо сочетающая ост­
рую сатиру и веру в лучшее 
начало в человеке, отчаяние 
и призыв к единению «Игра 
грез» (как и созданные чуть 
позже, в период Первой рус­
ской революции, драмы .Леони­
да Андреева) готовит почву 
для следующего этапа развития 
мировой драматургии, для пьес 
экспрессионистов и генетиче­
ски связанного с ними, хотя 
и противоположного им по 
своей идейной направленности, 
театра Бертольта Брехта.

Что же привлекло сегодня к 
этой полузабытой пьесе Яана 
Тооминга? Очевидно, зву­
чащий в «Игре грез» и чрезвы­
чайно близкий режиссеру 
(вспомним его постановки 
«Празды и справедливости» 
А. X. Таммсааре и «Кихну 
Йыння» Ю. Смуула) мотив не­
обходимости человеческого 
единства.

Й смотря этот спектакль, с 
его изысканно прекрасными 
мизансценами и несколько 
однообразными, но подчинен­
ными единому' замыслу актер­
скими работами, ощущаешь се­
бя одной пятимиллизрдной 
частью человечества —  со все­
ми вытекающими отсюда об­
стоятельствами, со всем осоз­
нанием своей ответственности 
перед миром. А  именно к это­
му и стргмился Яан Тооминг.

Страница третья. М. Горький. 
«Варвары». Режиссер —  народ­
ный артист ЭССР Аго-Эндрик 
Керге, художник —  Линна Пих- 
лак, музыкальное оформление 
заслуженного деятеля искусств 
ЭССР Вийве Эрнесакс.

К кому относится название? 
К погрязшим в обывательщине 
жителям уездного городка 
или к приехавшим сюда стро­
ить железную дорогу двум ин­
женерам (нашествие варваров

канавы, другие подглядыва­
ют из-за забора.

На стыке первой и второй 
картин этот забор будет сне­
сен: инженеры начали свою ра­
боту, но изменение сцениче­
ского пространства не повлия­
ет на способ существования 
персонажей спектакля. По- 
прежнему кто-то будет подгля­
дывать за происходящим на 
первом плане, по-прежнему бу­
дет кишеть и жужжать' на 
сцене этот человеческий рой, 
по-прежнему будет тянуться 
нескончаемый пикник, кото­
рый в финале третьей картины 
перейдет в бурную оргию и 
исчезнет лишь в заключитель­
ной, четвертой.

Перенаселенность одной из _ 
самых сложных для постанов­
ки пьес Горького режиссер 
обращает себе на пользу. Не- 
выявленность центрального ге­
роя позво.ляет Аго-Эндрику 
Керге выводить в центр в 
нужный момент то одного, то 
другого из персонажей спек­
такля, демонстрируя провин­
циальное варварство, бездухов­
ность этого мира в самых раз­
нообразных проявлениях.

Сцена напоминает муравей­
ник. Все происходит публично. 
Персонажам приходится вести 
диалог через головы толпы, 
действие ни на минуту7 не за­
мирает. Все характеристики 
предельно обострены. Режис­
сер беспощаден к действую­
щим лицам. Даже инженер Чер- 
кун (заслуженный артист ЭССР 
Райво Адлас), этот грубоватый 
и на первый взгляд героичный 
«супермен», очень быстро те­
ряет ореол исключительности. 
Влюбленность Черкуна в сме­
лую и независимую Лидию 
(заслуженная артистка ЭССР 
Райне Лоо), часто трактуемая 
как естественная тяга друг к 
другу двух стоящих над об­
щим уровнем .людей, в спек­
такле тоже скомпрометиро­
вана весьма рискованной мизан­
сценой, сведена к пошлому 
флирту...

Спектакль поражает своей 
ансамблевостью. Все без ис­
ключения исполнители точно 
чувствуют заданную режиссе­
ром трагикомическую тональ­
ность.

В этой картине есть два 
подлинно человеческих лица: 
студент Степан Лукин (Пеэтер 
Коллом) и Катя Редозубова 
(Керсти Неэм). Аго-Эндрик Кер­
ге не модернизирует этих пер­
сонажей, не превращает их в 
революционеров (что нередко 
делали постановщики «Варза- 
роз»), но именно с этими мо­
лодыми людьми входят в спек­
такль надежда, вера в челове­
ческое начало в человеке, по­
стоянно присутствующие в 
творчестве Горького.

Гастроли талантливого и ин­
тересного творческого коллек­
тива продолжаются. И каждый 
день приносит зрителю радость 
открытия все новых страниц 
творчества «Ванемуйне».

Б. ТУХ.


