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З эсти экспресс' не 
преминул отметить: 
впервые во вновь не­
зависимой Эстонии отмечается 

дата, уходящая корнями не в 
буржуазную республику, а в 
стагнационное время, Десять 
лет назад в Вильянди было сда­
но в эксплуатацию новое 
здание театра "Угала", обору­
дованное самой совершенной 
сценой, ну разве что новый 
"Ванемуйне" мог составить 
конкуренцию. И, судя по все­
му, суждено ему стать пос­
ледним театральным зданием 
на эстонской земле, построен­
ным • в этом столетии и 
тысячелетии. Искусство доро­
го, и на торжественном вечере 
собирались подписи к обра­
щению в парламенте просьбой 
не лишать театр государствен­
ной дотации, потому что "Уга­
ла" принЕідлежит столькоуез­
ду Вильянди, но всей Эстонии.

Художестяенні ,ій руко­
водитель театра Яак Лллик 
остался верен себе и не побоял­
ся пригласить в Вильянди 
критиков и.;. Москвы и 
Ленинграда - тех, кто любил и 
любит театр вообще и "Угала" в 
частности, несмотря на смену 
политических режимов. Выли и 
западные гостя - из немецкого 

' города Лренсбурга, с чьим теат­
ром "Угала" поддерживает тес­
ные связи. И, конечно, своих 
посланцев прислали все театры 
Эстонии. Шкзнл аплодисмен­
тов сопровождал выступление 
представит еля Рузского театра 
Эдуарда Томана, чьи та­
лантливые пародии хорошо 
знакомы русским зрителям. С 
тех пор, как Эдуард стад высту­
пать с популярным эстонским 
ансамблем "Кулдне трио", он, 
без преувеличения, стал 
любимцем эстонской публики. 
Торжественный вечер прошел 
очень тепло, ь если еще учесть, 
что он сопроіі' іждллся балом, и 
в малом зале моя,но было тан­
цевать,.. В сбіг ам, царила давно 
забытая атмосфера праздника.

Но самым приятным было 
то, что ф орм Ш Ж и  гктйд - 
подумаешь, десятилетие зда­
ния, когда еще такое замеча­
лось? - обнаружил и сегодняш­
нее крепкое художественное 
здоровье " >Тала". Конечно, не­
маловажно, это театр был базо­
вой сценой для студентов пре­
дыдущего выпуска кафедр я 
сценических искусств консер­
ватории благодаря Калью 
Комиссарову. В " Угала" сейчас 
много талантливой молодежи, 
И, что уже совсем хорошо, есть

УГАЛА”:
СТАВКА
НА МОЛОДОСТЬ
и молодые режиссеры,

Из шести спектаклей, объяв­
ленных в праздничной афише, 
четыре (1) поставлены моло­
дыми. И, по давней традиции, 
сложившейся в последние де­
сятилетия, есѳ они - "играющие 
режиссеры", пришли или 
приходят в режиссуру из акте­
ров. Так что в этом смысле про­
должается линия Микка 
Микинера, Эвальда Хермакю- 
ла, Яана Тооминга. Кстати, 
именно Яан Тооминг был здесь 
главным режиссером вовремя 
открытия нового здания, и 
именно его спектакль "Народ­
ная война" возглавил реперту­
арный список новой сцены. До 
сих нор жива его знаменитая 
постановка "Кихну Йыннь", 
давно ставшая визитной карто­
чкой "Угала", она замыкала со­
бою и нынешний показ, как бы 
нозвращая зрителей к истокам, 
напоминая о традициях. Л 
остросовременный "Угала" 
свои традиции чтит и под­
держи вает.

Репертуарный размах - от 
историческ иго полотна "Б о т  
покидают землю" (режиссер 
Пеэтер Тяммеару) до итальян­
ской комедии дельарте "Лю- 
бсвь к трем апельсинам". От 
комедии дельарте ■■ до чехов­
ской "Чайки". "Любовь к трем 
апельсинам" и "Чайку" пос­
тавил один молодой режиссер - 
Эльмо Нюганен. Он же сыграл 
главную роль мальчика в "Тра­
вяной арфе' (режиссер Карин 
Райд). В четырех спектаклях из 
шести основные роли играл мо­
лодой актер Андрее Ноорметс, 
в том числе Тригорина в "Чай­
ке" и поэта в "Безумце и мо­
нахине". а в "Кихну Йынне" он 
вышел ы бессловесной роли 
матроса. Ну чуть ли не букваль­
но но Станиславскому: пусть 
сегодня ты иі'раешь Гамлета, а 
згвтра выходишь на сцену 
статистом, главное в тебе - 
искусство. Андрес Ноорметс - 
для меня это имя стало 
открытием' Угала".

Кажется бесспорным, что 
такие спектакли, как "Любовь 
к трем апельсинам", "Чайка" и 
"Безумец и монахиня" 
(режиссер Андрее Лепик), 
могли родиться только к аті^ор .

фере творчества, любви и 
почитания искусства. В самом 
деле, попробуйте-ка свободные 
итальянские "шугки, свойст­
венные театру", разыграть, 
когда в коллективе царят 
уныние и тоска. Поразительны 
легкость и красочность, музы­
кальность и фантазия, 
импровиаа-ционность и мас­
терство молодых актеров 
(I Іирет Калда, Эльмо 1 Іюганен, 
Андрес Ноорметс, Аллан Ноор­
метс). Какая выдумка, какая 
стихия игры - словно не в эс­
тонском театре, славящемся 
интеллектуальностью и силой 
сдержанного темперамента, 
разыграна эта комедия масок, а 
где-нибудь на площади, под 
палящим солнцем, и мейер- 
хольдовский Дапертутто благо­
словил ее легкомысленность 
улыбкой мудреца! К хотя Мей- 
ерхольда-то и не оказалось 
среди тех авторов театральных 
систем, о которых с упоением 
рассказал Нюганен, - сеньора 
Константина, сеньора Бертоль­
да и сеньора Ежи, - но мне 
чудилось именно его незримое 
присутствие,

''Чайку" Эльмо Нюганен 
поставил так, как будто 
принципиально никаких поста­
новок этой пьесы никогда не 
видел. Все заново, долой груз 
ниететов и авторитетов! Прав­
да и право на стороне молодых, 
а пожившие и знающие жизнь 
сами разберутся, что с ними 
происходит. И, как ни странно, 
действительно, перныедва акта 
смотришь просто с упоением. 
Зрители сидят на сцене, где, в 
свою очередь, выгорожена 
своя сцена - крут, здесь и 
происходит действие. Я сижу у 
самой балюстрады, за моей 
спиной - окно террасы, выходя­
щее в сад, а значит я, как и все 
зрители, тоже включена в мир 
чеховской "Чайки". Актеров 
наблюдаешь буквально на рас­
стоянии вытянутой руки _  ка­
кой/трудный экзамен, и как 
прекрасно они его выдержива­
ют.

Молодость всегда права, да­
же когда ошибается. Как заме­
чательно юны и беспечны и 
Нина (Мерле Пальмисте) и 
Хреплев (Аллан Ноорметс). Все

прекрасно, и их объяснение 
происходит і од страстное ар­
гентинское танго -театр! театр! 
Впереди сцена, он станет 
великим драматургом, она 
великой актрисой! Страстно и 
темпераментно разыгрывает 
Нина на эстраде у озера пер­
вую пьесу Треплева о мировом 
духе •• вместо абстрактного над­
звездного взгляда она расска­
зывает о том страшном, что 
присутствует порой в детских 
играх - ух, сердце замирает! И 
Тригорин (Андрее Ноорметс), 
знаменитый писатель, похож 
будет на обиженного студента, 
когда станет рассказывать 
Нине об ужасах писательской 
жизни. Писательское начало 
существует вроде как вне этого 
Тригорина - что-то вдруг извне 
осенило, записал сюжет - и 
дальше бежит! Это очень инте­
ресное наблюдение и хорошо 
объясняет, почему хорошая 
книга может не совпадать с вы­
ражением липа ее автора. 
Кстати сказать, именно н этом 
спектакле появилась прекрас­
ная и бесстрашная возмож­
ность прочит,:п ь "Чайку" под 
утлом разницы в возрасте меж­
ду Аркадрц.ой (Каарин Райд) и 
Тригориным.’ ! ели Тригорин, 
грубо говоря - альфонс, :о

яснее причина самоубийства 
этого Треплева, раненного не 
искусством, а жизнью. К сожа­
лению, эта возможность слабо 
реализована, стыдливый
вариант Аркадиной, которому 
отдано в спектакле предпоч­
тение, не оправдывает себя, что 
особенно очевидно в третьем и 
четвертом акте. Очень жаль, 
потому что актеры в силах это 
сыграть, и здесь, может быть, 
не следовало слишком пола­
гаться, что пьеса сама вывезет. 
Хотя, повторю, первые два акта 
смотрятся прекрасно, а отдель­
ные актерские работы замеча­
тельны вплоть до финала.

Не молодые герои пьесы - 
Сорин, Дорн, Аркадина, Шам- 
раев’ - играются словно в дру­
гом ключе, с любовью к детали, 
к подробностям быта, с тонко 
прописанными взаимоотно­
шениями друг с другом, с 
вниманием к отдельной челове­
ческой судьбе. В их мире Дорн 
(Аго Роо) влюблен в Аркадину, 
и она это давно знает. Как знае т 
Подина, что никуда ей не деть­
ся от Шамраева. Как знает 
Сорин (Маргус Вахер), что все 
прошло и ничто не воз­
вратится. Переходная фигура 
от мира молодости к миру 
сальной жизни - Маны

(сильная работа Кюллики Саль- 
дре). Она молода, но у нее нет 
ньдежды и иллюзий. Она пьет 
от страха, не от тоски.

Молодость - водораздел і 
угалаской "Чайке", утрата мо 
лодостн означает смирение 
перед жизнью...

"Безумен и монахиня" 
Станислава Виткевича нашли к 
лице режиссера Андреса 
Леника внимательного интерп­
ретатора. Поэт (Андрес Ноор­
метс), которому общество в 
лице докторов (Андрес Табун и 
Тоомас Таймла) поставило 
диагноз "безумие", скорее здо­
ров, больны доктора, больно 
общество, болен мир, Более то­
го - режиссер (Андрес Лепик), 
включаясь в игру, становится 
демиургом, творцом этого су­
масшедшего мирка, задавая 
ему ритм и акценты. Он лепит 
мир из живых людей по своей 
прихоти, и кто более безумен - 
творец или творение?

...Разные спектакли, разные 
творческие устремления... на­
правления, пристрастия... 
Общий у них адрес - "Угала".

Этэри КЕКЕЛИДЗЕ.
Сінчіа из спектакля "Чайка"


