
«ЦАРСКАЯ НЕВЕСТА» НА СТУДЕНЧЕСКОЙ СЦЕНЕ
ХТОВАЯ РАБОТА оперной сту- 

дни при Львовской консерва­
тории имени Н. Лысенко — по­
становка оперы Римского-Корсако­
ва «’Царская невеста» — красно­
речивый показатель профессио- 
нального роста этой своеобразной 
кузницы оперных кадров, осно­
ванной в 1959 году.

Как же сценически воплощены
молодыми певцами волнующие, 
жизненно-правдивые образы му­
зыкальной драмы Римского-Корса­
кова, пожалуй, самой драматичной 
из всех его опер?

Во многих операх Римского- 
Корсакова встречаются «парные» 
женские образы: Снегурочка и Ку­
пава в «Снегурочке», Волхова и 
Любава в «Садко», образы кон­
трастные, воплощающие, с одной 
стороны, кристальную чистоту и 
поэтичность девичьей натуры, с 
другой — черты реальной, зем­
ной. страстной женщины.

Такая «парность.» женских об­
разов налицо и в «Царской неве­
сте»: пылкая, горячая Любаша и 
нежная чистая Марфа, гибнущая 
при столкновении с жестоким ми­
ром самодержавия.

Галине Демчук, исполняющей 
партию Любаши, удалось завое­
вать симпатии слушателей. В бу­
дущей артистке счастливо сочета­
ются темперамент, музыкальность, 
яркая сценичность.

Красивая, статная, с горящими 
темными глазами, с лицом, дыша­
щим страстью и решительностью, 
Демчук — Любаша правдивая во 
всех ситуациях, и прежде всего — 
в драматически насыщенных сце­
нах: певица увлекает слушателя 
своим темпераментом, • сцениче­
ской свободой, подлинной жизнью 
в образе.

Интонационно чисто, проникно­
венно исполняет Демчук протяж­
ную, скорбную песнь «Снаряжай

скорее, матушка». Эту песню по 
просьбе. Малюты Скуратова поет 
Любаша на пиру (ответственный 
эпизод в партии, ибо вся песня 
звучцт без сопровождения). Дра­
матически рйльефно. выразитель­
но звучат речитативные фразы в 
ансамблевых сценах, но порою 
(особенно в ариозных эпизодах) 
голос, звучит пусто, бестемброво, 
не достигая должной динамики.

По-своему хороши обе Марфы

дента-дипломника Г. Кузовкова, 
которому удалось достичь орга­
ничного слияния выразительного,, 
эмоционально насыщенного пения 

і со сценической действенно- 
! стью, естественной манерой пове­

дения.
Грязной — Э. Кулаев несколь­

ко статичен, порой он, так ска­
зать, лишь концертирует на' сце­
не.

— студентки Д. Купыняк и Н. Ру­
денко.

Сильный, пожалуй, даже слиш­
ком звучный для данной партии 
голос, певческая свобода, глубина 
чувства характерны для Купыййк.

Мягкая женственность; трепет 
и обаяние молодости ярче оттене­
ны Руденко, обладающей светлым 
лирико-колоратурным сопрано.

Образ Грязнова нашел яркое 
выражение в интерпретации сту-

Если Кузовкову можно поста­
вить в упрек несколько приглу­
шенное звучание голоса (в данном 
спектакле), то у Кулаева досадно 
отсутствие ярких эмоциональных 
взлетов, акЦбйт'ов', 'слишком ров­
ное выпеванне партии. ■ "і, , .

Правда, в послёднём действии 
Кулаеву удается преодолеть эту 
излишнюю «ровность», сцену са­
моразоблачения Грязнова он про­
водит горячо, порывисто, его кра­
сивый мягкий баритон загорается 
новыми эмоциональными красками 
в речитативных фразах, выража­
ющих жгучее раскаяние и душев­
ную боль.

И.з двух- Бомелио П. Беско­
ровайного и А. Сеныка _ от-
даеійь предпочтение первому: ис­
полнение Бескоровайным остро 
характерной, насыщенной вкрадг 
чивыми интонациями партии Бо­
мелио более профессионально, убе­
дительно. Бомелио — Сенык ча­
сто подменяет пение говорком, его 
Бомелио внешне комичен, а не 
ужасен.

Не удалось, найти ключ к обра­
зу Ванн Лыкова и студенту В. Иг­
натенко, ведущему себя на сцене 
скованно, напыщенно; Кроме того, 
сильному драматическому тенору 
певца как бы тесно в сугубо ли­
рической партии Лыкова, требу­
ющей более мягких звуковых кра­
сок.

Отлично звучит глубокий и 
сильный, ровный во всех регист­
рах бас Ю. Григорьева — испол­
нителя роли Малюты Скуратова. 
Да и внешне Григорьев ярко воп­
лощает черты сурового немолодо­
го опричника.

Хорошо проявили себя и испол­
нители партии Собакина, отца 
Марфы — А. Правилов и А. Фе- 
дына. Радует мягкий лирический 
бас А. Федыны. К сожалению, в 
верхнем регистре его голос теря­
ет эти качества, звучит скованно-.

Зрелый профессионализм, кор­
ректное владение партией отли­
чают вокально-сценическую мане­
ру А. Правилова.

Привлекательный образ мило­
видной, приветливой подруги Мар­
фы' — Дуняши создала Е. Мас- 
лий. Свободное, выразительное пе­
ние. хорошая дикция, естествен-.

пая, продуманная игра делают 
честь молодой певице.

Красивые, насыщенные русски­
ми народнбпееенными интонация­
ми. хоры, оперы звучат, , стройно, 
слаженно’ (хормейстер М. АнТ- 
кив, дирижер Н. Лобанов).

В спектакле еще ощутимы не­
которые погрешности и недора­
ботки, .но их удельный вес в це­
лом не так. уж велик. И можно 
простить на первых порах случай­
ные расхождения певцов и орке­
стра, неточные выступления со­
листов, порой нечистую интона­
цию, вызванную естественным 
волнением студента, впервые вы­
ступающего перед большой ауди­
торией в ' таком ответственном 
жанре, как опера.

Хочется от души поздравить 
коллектив оперной студии с не­
сомненной творческой удачей, ус­
пешным преодолением тех сцени­
ческих трудностей, которые ста­
вит перед молодыми исполнителя­
ми классически совершенная опе­
ра Римского-Корсакова.

Спектакль «Царская невеста» 
заслуживает широкого показа на 
большой оперной сцене.

Г. ДЕРЕВЕНКО. 
Музыковед,

На снимке: сцена из оперы 
«Царская невеста». Студенты 
Э. Кулаев в роли Грязнова и 
Г. Демчук в роли Любаши.

Фото В. Силина.


