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Итак — премьера, а значит, 
новая работа. Эксперименталь­
ная студия театральной моло­
дежи клуба творческой моло­
дежи при ЦК ЛКСМ Узбеки­
стана «Илхом» показала «Ме­
щанскую свадьбу» Б. Брехта.

Пьесы этого драматурга тре­
буют от постановщика сцени­
ческого метафоризма — ино­
сказания. В данной пьесе эле­
менты этого метафоризма за­
ложены в самом развитии ео 
действия.
, ...Чинное приличие свадебно­
го вечера, состоявшегося в 
кругу добропорядочной семьи, 
нарушено катастрофическим 
разрушением мебели, которую 
собственноручно для своего 
дома сделал Жених, К концу 
вечера свадебную комнату за­
полняют обломки мебели и 
смрад столярного клея, и это 
«ыведет всех представленных
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персонажей из состояния при­
личия. Останется единственный 
непоколебимый атрибут об­
становки — огромный голубой 
абажур, под светом которого 
мы застаем это чинное собра­
ние за свадебным ужином. 
Пройдут первая, вторая и тре­
тья минуты сценического дей­
ствия, а участники спектакля 
будут так же молчаливо ость. 
Священнодействие в отношении 
к еде — метафора, к которой 
режиссер М. Вайль обратится 
в спектакле не однажды. Дей­
ствие начнет набирать ход, 
когда Мать Невесты принесет 
уху, когда Отец Невесты нач­
нет рассказывать семейные ис­
тории, когда Невеста поста­
рается внести в свой празд­
ник сколько-нибудь поэтич­
ности, но каждая из попыток 
любого из участников дейст­
вия ускорить его ход будет

проваливаться в трясину обще­
го равнодушия. Только потом, 
когда кончится спектакль, ста­
нет ясно, что ожидание собы­
тий было пустой иллюзией, 
что ничего не могло произой­
ти в этой мертвой среде, что 
все, свойственное человеку в 
его привычных житейских от­
ношениях с ближними, здесь 
теряет свой изначальный 
смысл, все опошлено, все сте­
рто до шаблонных моделей 
поведения,- в человеке убито 
человеческое.

С беспощадной жестокостью 
Брехт представил на суд зри­
телей четыре мещанские па­
ры. Он не дал им имен, 
умышленно обобщая их харак­
теры: Мать и Отец Невесты,
Жених и Невеста, Муж и Же­
на (подруга Невесты), Моло­
дой Человек и Сестра Неве­
сты — и добавил к ним Друга

Жениха, поющего в этом спек­
такле единственную песню о 
любви, которую Жених опре­
делил словам «похабель».

Странность сценической ситу­
ации, раскрывающей нам эти 
характеры в необычайных 
ракурсах, в том, что в каж­
дом из героев живот страсть, 
но страсть эта ничтожна, пос­
кольку уэнолично направлена.

Отец Невесты (артист М. 
Каминский) одержим страстью 
рассказчика. Р<рди этого он 
даже способен забыть про еду, 
но его просто никто не слу­
шает. В знац протеста он об­
ходит всех по кругу и, рас­
паляясь, каждому в ухо кри­
чит продолжение своей исто­
рии. Глаза его сверкают — на­
ступает кульминация повест­
вования —• он объявляет ауди­
тории, что должен повторить 
неприличность, сказанную по­

койным дядей а последнюю 
минуту перед смертью. Вот 
тут-то аудитория каменеет от 
внимания. Добившись всеоб­
щего внимания, рассказчик 
Долго и значительно держит 
паузу и произносит вопиющую 
пошлятину.

В неразрывном логическом 
единстве с характером Отца 
Невесты представляет нам Б. 
Брехт образ Матери Невесты. 
В спектакле она в исполнении 
актристы Г. Луковниковой оли­
цетворяет благородство тра­
диций дома, его покой' и 
нравственность.

Танец Отца и Матери — это 
ритуал.' Дети и гости очаро­
ваны согласием этой пары. 
Но оно лишь мираж. Поворот 
в танце в сторону зрителей — 
нежная улыбка друг другу, по­
ворот к зрителям спиной — 
смена выражения говорит нам,

как эти люди смертельно надо­
ели друг другу.

Представителей второй суп­
ружеской пары также обурева­
ют страсти. Жене, в графичес­
ки точном выражении актрисы 
И. Богарь, необходимо отра­
зить в танце, 1 в пластике дви­
жений, в мимике подвижного 
лица, в выражении глаз всю 
пленительность женственности, 
неоцененной бездарным, спи­
вающимся Мужем. Эта демон­
страция обольстительности 
обеспечивает ей короткие 
вспышки успеха. Когда Невес­
та и ее Сестра, смертельно за­
видуя победам Жены, «сой­
дутся» с ней в сцене сканда­
ла, Муж Жены, попытается 
рассказать о своей беспрос­
ветной жизни с этой женщи­
ной, но никто его не услышит. 
Исполнитель роли артист А. 
Басин в-пустом, отчаянном, сле­

зящемся взгляде своего героя 
передает горячее желание ис­
поведать свою раздавленную 
унижениями душу, но он не 
увидит среди окружающих ни 
одного сколько-нибудь заинте­
ресованного в себе человека.

Невеста (артистка Т. Смир­
ных) будет изо всех сил ис­
кать поэзии и красоты для 
своего праздника и, наконец, 
выступит с танцем, после кото­
рого Жених обвинит ее в неп­
ристойности. Сам же он (ар­
тист М. Корыцев) со старатель­
но взбитой прической, с ту­
пым сосредоточенным взгля­
дом — воплощение грядуще­
го порядка в доме.

Итак, все, что должно было 
быть так, а на иначе, на про­
тяжении всего спектакля ста­
нет оборачиваться своей про­

тивоположной гранью -  все 
наизнанку.

Странность явлений в брех- 
товской пьесе заключается 
еще и в том, что никому из 
ее героев и не приходит на 
ум, что в происходящем' есть 
что-то чудовищное — оно при­
вычно для них. Поломалась 
только мебель, только легко 
поссорились с друзьями Же­
них и Невеста, зато как спло­

ченно отметили все папашин 
тост за самое светлое в их 
жизни — семью: то главноо, 
чем они могут гордиться.

Представленная на сцене 
ретроспектива семейных отно­
шений может быть отнесена в 
прошлое, может быть рассмот­
рена здесь же в четырех фа­
зах: знакомство, свадьба, пер­
вые годы, более поздние годы 
семейной жизни, с единствен­
ным общим выводом: безду­
ховность уничтожает бесслед­
но в человеке красоту, лю­
бовь, чистоту отношений.

Н. КАБАНОВА, 
театровед.
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