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К ОГДА одни люди хотят что- 
то отдать бескорыстно, без­

возмездно другим — это нор­
мально, это по-человечески. То 
есть что значит бескорыстно? 
Конечно, личный интерес есть. 
Только в данном случае он 
нормально-человеческий. От­
дать дар. Делать любимое 
дело, вкладывая и выклады­
ваясь. Чего, каясется, проще!

Когда другие люди хотят нх 
поддержать и поддерживают, 
обладая такими возможностя­
ми,— это тоже по-человече­
ски и нормально.

Сказанное относится к клу­
бу творческой молодежи «Иль- 
хом» (что в переводе значит 
«Вдохновение»), созданному 
но инициативе ЦК ЛКСМ Уз­
бекистана и творческих со­
юзов республики и ревностно 
ими поддерживаемому. Стран­
ным кажется, что такая нор­
ма существует не везде. Сле­
довательно, опыту узбекского 
комсомола следует поучиться.

В рамках клуба «Ильхом» 
работает ЭСТМ — Эксперимен­
тальная студня театральной 
молодежи. Ее участники — 
актеры ташкентских театров, 
получающие зарплату по ме­
сту своей основной работы, а 
здесь играющие «за так», по 
вдохновению. Но что такое 
вдохновение, какова его цена 
на самом деле, знает всякий, 
с кого сходило семь потов 
над листом бумаги, листом 
картона или на самой скром­
ной сцене. Теперь их, актеров, 
ужо около сорока, и они ни­
куда не уходят, а начиналось 
с того, что в «Утиной охоте» 
из десяти первоначальных ис­
полнителей осталось только 
двое. Человек, вставший у ис­
токов нового дела, объединив­
ший все и всех и также зани­
мающийся этим на обществен­
ных началах, — трндцатнлет. 
ний художественный руково­
дитель студии Марк Вайль.

Мы увидели в Москве три 
его постановки — «Магомед, 
Мамед, Мамиш» (по известной 
повести Чингиза Гусейнова), 
«Сцены у фонтана» Семена 
Злотникова и «Мещанскую 
свадьбу» Бертольта Брехта. 
Четвертая — дебют режиссе­
ров Валиджона Умарова и Ва- 
хадыра Назарова, взявших 
первую пьесу Шарафа Бошбе- 
кова «Ежики без колючек».

Что было, на наш взгляд, 
драгоценного в том показе, 
который состоялся на Малой 
сцене Театра имени Моссове­
та? Незаурядное режиссерское 
дарование Марка Вайля. Не­
заурядные актерские таланты 
Михаила Каминского, Галины 
Луковинковой, Марин Шамши­
ной, Махмуда Исмаилова, Ха­
шима Арсланова и многих 
других. А главное — та атмо­
сфера студийности, вокруг ко­
торой столько сломано копий, 
а она, как деньги или тот же 
талант: либо есть, либо ее 
нет,— и когда нет, то скучно 
и худо, н ничего с этим нель­
зя поделать, а когда есть, то 
ость праздник^ и актеры, как 
дети, 'радуются, во что и как

-----------------------------------------
они играют, а зрители, тоже 
как дети, радуются тому же.

«Мещанская свадьба», ма­
ленькая ранняя пьеса Брехта, 
шла под смех и аплодисменты 
с начала до конца. До чего же 
смешно было придумано и ис­
полнено, как каждый раз на­
чинал свои нескончаемо уны­
лые истории Отец невесты (М. 
Каминский), держа под рукой 
записную книжку, чтобы вре­
мя от времени свериться с 
ней, полагая, что озаряет 
праздничный стол блеском 
остроумия! Как тупо хвалил­
ся собственноручно нзготов-

Ч е ты р е
в е ч е р а
Есть актеры и актеры, театры и театры. 
Что заставило этих актеров собраться вм е­
сте и создать ЭСТМ ?

ленной деревянной мебелью 
Жених (М. Корыцев) — сам 
подобие своей мебели. Как 
претенциозна и глупа во вся­
ком жесте была Подруга не­
весты (М. Шамшина)...

Сатирическая краска оказа­
лась одной из ярких в палит­
ре театра. Это было тем более 
привлекательно, что основыва­
лось не на грубом преувели­
чении, не на расхожей гипер­
боле, а на социально-психоло­
гической точности, с какой 
воссоздавалось бытовое пове­
дение героев застолья, так по­
хожего на все подобного рода 
события, если собирается пуб­
лика, на которой стоит печать 
обывательского невежества, 
тупости и стадности. Спек­
такль ничего не навязывал, 
нас приглашали к совместно­
му рассмотоенню явления. Ху­
дожественный итог, оценка 
оставались за нами, хотя, ра­
зумеется. нас к ним подводи­
ли, ибо позиция театра выра­
жалась недвусмысленно.

Пародийно само «классиче­
ское» название следующей 
пьесы — «Сцены у фонтана». 
Сюжет, заключающийся в ду­
шевных приключениях не­
скольких персонажей, кото­
рых странно соединила ночь 
в парке у фонтана, повество­
вал о накипи человеческих 
отношений, поданных с ост­
рой насмешкой, но одновре­
менно и с состраданием. Стол­
кновение духовности п безду­
ховности, будничного добра и 
зла — ипостасей добра н зла 
вечного — вот что заявлено в 
цьесе и с тем же точным и 
жестким реализмом воссозда­
но в спектакле.

Рерко, поста^л^нь} личные и 6 
социальные вопросы в «Маг'0»

меде, Мамеде, Мамише». Ра­
бочий парень волей обстоя­
тельств попадает в круговорот 
идейно-нравственных конф­
ликтов, связанных с жизнью 
некоего семейного клана, где 
одни лгут и приспосабливают­
ся для извлечения выгоды, 
другие являются жертвами 
этой лжи и приспособленчест­
ва. Проблема, которую решает 
для себя Мамед, элементарна: 
как быть, как жить? Но и 
сложнее ее нет ничего на све­
те. Ведь речь не о бумажных 
прописях, не о казенно-абст­
рактных правилах, пусть

сколь угодно складных — речь 
о живой жизни, богатой и на 
возможность благородства и 
предательства...

Ие будем унижать коллек­
тив студии неправдой. И эти 
постановка и другие выявили 
и слабости театра, что, на наш 
взгляд, прежде всего связано 
с драматургией.

Хотя — как ни парадоксаль­
но это покажется — и досто­
инства театра в большой сте­
пени связаны с драматургией 
ясе.

ѴГ ЖЕ ЯСНО, что репертуар у 
"  студии своп, нсзаемныіі, 
не повторяющий афиш других 
городов, что сегодня редкость 
на профессиональной сцене. 
Размышления по этому пово­
ду руководителя студии:

— Если говорить о чисто 
художественных задачах, то 
нужно было провести арти­
стов через опыт психологиче­
ской драмы, что мы попыта­
лись сделать в вампнловской 
«Утиной охоте», через опыт 
Брехта, опыт прозы и опыт 
повой пьесы. Если ясе попро­
бовать сформулировать суще­
ство, то, о чем н как нам хо­
телось бы разговаривать с на­
шим зрителем, то это уплот­
ненная, сгущенная до драмы, 
трагедии или фарса жизнь, ко­
торую зритель должен прожить 
вместе с нами.

К формулам, благим наме­
рениям мы люди привычные 
и не слишком доверчивые, по­
скольку говорить научились 
все. Нам подавай практику, 
дело, а мы уж посмотрим.

Хорошо, что посмотрели — 
до разговора. В разговоре толь- 
»ОД,;уточнили позиции, ,э

Вот опыт прозы. Проза Гу­

сейнова многоветвнетая, на­
сыщенная коллизиями. Захо­
тели перенести на сцену все. 
Сделали это, увы, с помощью 
много жды использованного 
формального приема — пред­
ставления персонажей через 
короткие, не связанные между 
собой фразы-монологи. Но мы 
еще не включились в происхо­
дящее, еще нечему было сопе­
реживать, и оттого никак не 
налаживался контакт. Столь 
же формально сущест­
вовали в спектакле два как бы 
противоречивых лика Мамеда 
(в исполнении двух актеров— 
К. Мирходиева и Б. Нншаио- 
ва). Драматургическая невыпи- 
саиность роли отозвалась ил­
люстративностью.

Опыт новой пьесы. Злотни­
ков — интересный молодой пи­
сатель, который ужо выпустил 
несколько «своих» пьес, то 
есть достаточно серьезно выра­
жающих существо его как дра­
матурга. «Сцены у фонтана» 
относятся к ранним — недо­
проявленным, ио нашему мне­
нию,— произведениям. Эта 
недопроявлешюсть, мучитель­
ная неясность авторской мыс­
ли существуют и в спектакле, 
если говорить о деле с той 
степенью ответственности, ко­
торая не допускает занижения 
критериев.

В драматургическом мате­
риале двойного дебюта'—«Ежи­
ков без колючек» — немало 
моментов, уже отраженных в 
литературе; неоднократно был 
использован и прием замкну, 
того пространства при выясне­
нии истины: трое старших 
школьников и одни младший 
оказываются случайно запер­
тыми в подвальном помеще­
нии, где узнают правду о сво­
их родителях, правду об из­
нанке действительности. Одна­
ко многое искупается искрен­
ностью, чистотой мотивов, че­
стным отношением к теме.

Так что же, спрашивается, 
ставить или не ставить «непро­
веренную» драматургию?

Ставить. Непременно ста­
вить. Непременно искать свое, 
неоткрытое. Ибо тот не одер­
живает настоящей победы, кто 
не рискует. Чутье к тому под­
линно талантливому, правди­
вому, совестливому, что содер­
жится во всех пьесах репер­
туара ЭСТМ, смелость в от­
стаивании своих позиций не­
пременно принесут — н ужо 
приносят — свои художест­
венные плоды. Если бы студия 
в свое время ио «открыла» 
Злотникова, ещо неизвестно, 
как сложилась бы его судьба. 
А сейчас одна его пьеса идет 
на сцене Таганки, другая ре­
петируется в «Современнике». 
За одно это — наша благодар­
ность ЭСТМ. И сейчас в нх 
планах неизвестные пьесы мо­
лодых узбекских авторов Ша- 
рафи Бошбекова и Машраба 
Бабаева, и это прекрасно. Бес­
спорное далеко не всегда за­
мечательно. Открытием чрева­
то спорное.

о. ‘кучАИна.


