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ТАТЬЯНА Ларине вы­
ходит на сцану ■ 
своем знаменитом 

малиновом берете. В каж­
дом движении проскальзы­
вает и гордость, и уверен­
ность в себе. Светская, ни­
чего не значащая улыбка,.. 
А через несколько минут 
на сцене она признается 
Онегину: «Я пас люблю, к 
чему лукавить, но я друго­
му отдана...» Во времени 
развертывания сюжета ме­
жду этими двумя события­
ми проходит время, значи­
тельно большее, чем на 
сцене. Но есть правда 
жизни и правда театра, а 
онера — это театр. Учиться 
правде театра сложно. Для 
оперного актера вся его 
сценическая жизнь стано­
вится учебой, той самой 
учебой, которая в своей

і высшей стадии именуется 
мастерством.

Научно-педагогической и 
экспериментальной базой 
подготовки профессиональ­
ных оперных актеров явля­
ется оперная студия Алма- 
Атинской государственной 
консерватории имени Кур- 
мангазы. Учатся в ней сту­
денты-вокалисты, те, кто в 
будущем создаст своего 
Отелло или свою Чио-Чи,о- 
Сан. Здесь молодые музы­
канты получают серьезные 
профессиональные навыки. 
Здесь изучается актерская 
азбука, исключающая пе­
ние ради пения, эффекты 
ради них самих.

Современная публика ни­
какого «звуколакомства» 
не терпит. Конечно, певец 
должен иметь блестящие 
вокальные способности, но 
он же должен быть еще и 
актером. По существу, пе­
ние и игра составляют еди­
ный процесс в оперном 
спектакле, Пение — это 

, лишь повышенная вырази- 
I тельность чувств, эмоций, 
которые передаются на 
сцене. Не случайно гово­
рят, что там, где не хвата­
ет слов, начинается музы­
ка...

Опера, один из сложных 
музыкальных жанров, тре­
бует огромных исполни­
тельских навыков. В опоре 
соединяются и пение, и му­
зыка, и танец — искусства, 
имеющие свои особенности 
и специфику. Актеру же 
требуется овладеть всеми 
этими видами искусств, да 
еще искусством сценичес­
кого движения, Задача 
чрезвычайно сложная, с ко­
торой справляются только 
упорные, волевые и та­
лантливые люди. Совер­
шенствоваться всегда мож­
но до бесконечности, но оп­
ределенную систему знаний 
и опыта будущий профес­
сиональный оперный актер 
получает в рамках учеб­
ной программы. Существу­
ет мнение, что студент тех­
нического вуза учится для 
того, чтобы по окончании 
уметь быстро переквалифи­
цироваться, переориенти­
ровать свои знания на но­
вую технику, новые науч­
ные достижения. Студенты 
оперной студии учатся для 
того, чтобы уметь творить 
в каждом новом спектакле, 
чтобы каждый раз испол­
нять так, как будто в пер­
вый раз. А кроме того, они 
ведь овладевают репертуа­
ром, который им, возмож­
но, предстоит петь в буду­
щем, и знакомятся с раз­
личными композиторскими 
стилями.

За тринадцать лет суще-

ствования оперная студия 
консерватории приобрела 
и «свой» репертуар, и свои 
(об этом можно с уверен­
ностью говорить) тради­
ции. Первым режиссером 
студии стал Евгений Пав­
лович Павлов. В сороковые 
годы он был учеником в 
оперно-драматической сту­
дии К. Станиславского, и 
его основные методы ра­
боты прежде всего ориен­
тированы на школу велико­
го режиссера. Как и в экс­
периментальной студии 
Станиславского (о которой

Искусство понимать искусствоДИАЛОГ СО ЗРИТЕЛЕМ
Константин Сергеевич гово­
рил, что она должна стать 
академией и для оперных, 
и для драматических акте­
ров), первой оперой сту­
дийцев консерватории ста­
ла «Богема» Пуччини. Уди­
вительно поэтичная, опера 
дает материал и для выяв­
ления вокальных способно­
стей, и для богатого актер­
ского воплощения. Пуччи­
ни был не только музыкан­
том, но и исключительным 
режиссером, чувствующим 
сцену. «Пуччини глубоко 
театральный человек, — 
говорил К. Станиславский. 
— Работая над «Богемой», 
сотрудники студии могут 
многому научиться». Прив­
лекательность оперы, та­
ким образом, существует и 
в ней самой, и в ее педаго­
гическом значении.

Успех первой постановки 
вдохновил и на новые ра­
боты, Оперы целиком или 
отрывки из отдельных 
опер — и за всем этим 
кропотливая ежедневная 
работа. Опера «Евгений 
Онегин» Чайковского тре­
бовала вслушивания в каж­
дую музыкальную интона­
цию, учила видеть ушами, 
как говорят французы. 
«Свадьба Фигаро» Моцар­
та приучала актера к бога­
тому ансамблю, где можно 
было и противопоставить 
себя остальным героям, и, 
наоборот, слиться воедино 
в выражении чувств. По-но­
вому петь надо было в 
опере Т. Хренникова «Фрол 
Скобеев». В опере, где пе­
реплетаются элементы ко- 
мсдийности, задушевной 
лирики, а местами и серь­
езного социального обличе­
ния. Только чуткость певца 
способна создать много­
плановый характер.

Оперная студия — это 
школа, но школа, в кото­
рой дидактика опрокинута 
творчеством. Без творчест­
ва немыслима была бы са­
ма опера, которая «офици­
ально» существует около 
четырехсот лет и к кото­
рой решительно у всех лю­
дей существует «готов­
ность». «Готовность» нель­
зя заменить другим1, напри­
мер, понятием «потреб­
ность». Потребность можно 
иметь в чем-то уже ведо­
мом. Готовность к опере 
же — это готовность 
к б о л ь ш о м у  теат­
ральному пережива н и ю, 
пробуждение стремления 
«разорвать панцирь повсе­
дневности», обыденности.

Для этого актер должен 
учиться играть так, будто 
все происходит впервые. 
Он должен уметь выклю­
чить «валик заученного». 
Исполнение — это и повто­
рение, и, всякий раз, импро­
визация. Оперная студия 
постоянно проверяет себя 
на зрителях. Ее аудитория 
— это и сельские клубы, и 
вузы города Алма-Аты, и 
воинские части. И когда, 
диалог на сцене заставля­
ет публику вслушаться, зна­
чит, возникает диалог меж­
ду сценой и залом.

Оперный театр способен 
поражать, это театр с нео­
жиданностями, а неожи­
данность надо исполнять. I 
Поэтому контакт с публи- I 
кой, кроме того, что это | 
вопрос мастерства, есть 
вопрос и социальный: об­
разовываясь, заниматься 
образованием публики.

Научно - педагогическая 
база консерватории подго­
товила, много талантливых 
актеров. В студии учились 
ведущие ныне актеры 
оперного театра имени 
Абая — Ш. Умбеталиев, К. 
Бахтаев, М. Мусабаев, П. 
Кос-Оглы, 3. Койшибаова, 
Р. Джубатурова, А. Осла- 
нова и другие.

На XIV съезде комсомо­
ла Казахстана говорилось, 
что современность дает 
массу тем для создания 
высокохудэжеств е н н ы х 
произведений, однако не 
все в этой сфере челове­
ческой деятельности нас 
может удовлетворять. Мо­
жет быть, поэтому в опер­
ной студии был лишь един­
ственный опыт постановки 
оперы молодого алма-атин­
ского композитора Б. Лу- 
чинского. Это была одно­
актная опера «Мать измен­
ника». К сожалению, инте­
ресное начинание не имело 
своего продолжения. А кто 
знает, может быть, стрем­
ление знакомиться с новы­
ми сочинениями в оперной 
студии привело бы к соз­
данию ярких, оригинальных 
сочинений? «Готовность» 
постановки сценического 
произведения как нельзя 
лучше стимулировала бы 
наших молодых композито­
ров в работе над таким 
серьезным жанром, как 
опера. Оперная студия — 
это не только школа во­
кального мастерства. Она 
могла бы стать.лаборатори­
ей казахской советской 
оперы и творческой базой 
молодых композиторов. 
Именно так она мыслилась 
■ годы своего создания.

Сейчас студенты вокаль­
ной кафедры готовят но­
вую программу. Одиннад­
цати выпускникам будет 
предоставлена возможность 
показать технику вокально­
го искусства, способности 
оперного актера, ибо завт­
ра — это уже профессио­
нальные служители музы.

А. СОКОЛОВА, 
студентка і Алма-Атин­
ской государственной 
консерватории имени 
Курмангазы._______  -


