
При алма-атинском 
Доме актера этой весной 
открылся театр-студия 
«Бенефис», в котором, по 
словам режиссера 
Владимира Назарова, 
«актеры Алма-Аты 
собрались исключительно 
для самовыражения», где 
ныне три штатных 
актера, а все остальные 
таланты городских 

подмостков — его 
потенциальные 
(некоторые — уже 
настоящие, по контракту) 
участники.

натянутость и неестествен­
ность сюжета подавляется 
парадоксами хода мысли, так 
и в игре Петрова неполноту 
сценической естественности 
захлестывает энергия громо­
гласной проповеди. Актер — 
доктор Керженцев по сюже­
ту—играет человека, кото­
рый, симулируя сумасшест­
вие с целью оправдания 
убийства, сам наконец пере­
стает понимать, здоров он 
или болен и в зависимости 
от настроения доказывает

ние действа в рамках сцены 
— то есть то, что мы гово­
рили об Андрееве и Петрове 
(прямолинейный пафос, эне­
ргия проповеди), — дело дос­
таточно сложное. Неумелое 
сосредоточение выразитель­
ных средств делает и без то­
го искусственное действо лю­
бого спектакля еще более не­
естественным. Провоцирова­
ние «взрывного» ощущения 
не ходом всего спектакля, а 
какой-то сценой — это 
грань, когда от чувства оце-

« Б Е Н Е Ф И С »  ДЛЯ А К Т Е Р А
В камерном зале Дома ак­

тера собралось совсем нем­
ного народу, и, наверное, из 
опасения театральной пусто­
ты разместились так, что пе­
рвые ряды почти пустовали 
— разве один, двое присели 
в одиночестве впереди, ду­
мая, что вот, мол, и опій хоть 
раз попадутся в «самые 
зубы» сцены, потому что 
сцена была тут совсем ни­
зенькая, всего метр-полто­
ра от первого ряда. Спек­
такль «Мысль» по рассказу 
Леонида Андреева — бенефис 
Виталия Петрова в главной 
и, скажем, почти единствен­
ной роли, роли в полном 
омысле этого слова.

Одноименный раесказ Ан­
дреева построен в форме 
дневниковых записей, где 
повествование ведется от пе­
рвого лица и в основном 
представляет собой поток 
анализирующих рассужде­
ний и мыслей, движимых 
авторским замыслом к пол­
ной развязке. Спектакль 
по сему и быть ничем не мог 
как монологом одного акте­
ра, который и выполнил В. 
Петров.

Сделанный выбор (в боль­
шей степени самим актером) 
стал на удивление не случай­
ным. Неизвестно, насколько 
целенаправленным он был, 
но, воплотившись на сцене, 
произвел впечатление при­
мечательного совпадения. 
Как у Андреева некоторая

себе и другим поочередно то 
одно, то другое.

Виталий Петров сидит на 
краю сцены и, пальцем ука­
зав в несчастного со второго 
пустого ряда, выговаривает: 
«Вот вам, вам — неужели 
никогда не хотелось встать 
на четвереньки и немного 
проползти? Ведь хотелось, 
хотелось — хоть немножеч­
ко, но поползать!». И здесь 
Андреев и Петров взаимо­
действуют. Воздействие на 
читателя парадоксами вы­
водов перекликается с неко­
торыми «амплуа» актера — 
сценической «прямотой», 
безапелляционностью обра­
щения к зрителю, в большей 
степени за счет голоса и 
эмоций.

Пояснить это можно сле­
дующим образом, что пря­
мой переход барьера между 
зрителями и сценой — сом­
нительный переход, даже ес­
ли это — полтора метра. Гро­
мко произносить истины, 
даже не андреевские — а ис­
тины — значит не оставлять 
зрителям недосказанности, 
отнимать додумывание, во­
обще унижать, выпускать из 
зала с чувством подавлен­
ности, а не воодушевления. 
Прямой путь вообще не са­
мый лучший, замечал герой 
классического фильма. В из­
вестной мере это относится к 
искусству, к театру в част­
ности.

Апокалипсическое реше-

пенения и потрясения бук­
вально шаг до ощущения по­
лной искусственности и игры. 
Актер вообще должен («Ак­
тер ничего не должен!»), ла­
дно, актеру полезно уметь 
говорить на сцене тихо.

Другой спектакль «Бене­
фиса» — «Охота жить» по 
рассказам Василия Шукши­
на—показал нам, что актеры 
театра-студии умеют именно 
так играть: просто и натура­
льно. Сценическое повество­
вание здесь почти «живое»— 
оттого, надо . полагать, что 
играли действительно жизнь, 
оттого, что поработали и ре­
жиссер, и актеры. Играют— 
хорошо оттого, что просто, 
просто оттого, что хорошо? 
Много при этом и говорить 
нет смысла.

Количество театров-сту­
дий теперь немалое. Сколь­
ко названий, столько и прог­
рамм, принципов. Но есть, 
можно сказать, общее и 
здесь: полнее актеру ощу­
тить себя в роли, полнее се­
бя выразить. Студии в ос­
новном поэтому камерные. 
Камерность вообще для ис­
кусства есть полезное сосре­
доточение — для исполните­
лей и для зрителей. Камер­
ность в театре имеет свои 
стороны, отчасти затронутые 
в материале. «Бенефис» же 
только дебютировал, надо 
полагать, основное — впере-
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