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Говоря о спектакле Стратфорд­
ского театра «Гамлет», прежде все­
го можно с удовлетворением отме­
тить, что общая трактовка трагедии 
в принципе не противоречит нашему 
ее пониманию к лучшим традициям 
русской сценической истории «Гам­
лета». Это — отнюдь не проповедь 
пессимизма, безволия, бессилия че­
ловека перед судьбой, как нередко 
трактуется «Гамлет» в буржуазном 
литературоведении. Это не трагедия, 
в которой рефлексия разъедает во­
лю героя н лишает его способности 
к действию. Каким представляется 
нам режиссерский замысел спектак­
ля? «Гамлет» — это произведение, 
в котором Шекспир выразил свой 
идеал человека и неизбежность гибе­
ли такого героя в мире, где господ­
ствуют преступление, подлость и 
несправедливость. Спектакль воспри­
нимается, как прославление подвига 
человека, восставшего против окру­
жающего его зла, н сама гибель ге­
роя не создает настроения пессимиз­
ма: Гамлет умирает непобежден­
ным, выполнив то, к чему обязывал 
его долг, и верится, что пример его 
способен увлечь многих других.

Трактовка данной трагедии, ко­
нечно, определяется в первую оче­
редь воплощением образа Гамлета, 
едва ли не самого многогранного и 
сложного во всей мировой драматур­
гии. Исполнение роли Гамлета «по 
плечу» лишь наиболее одаренным 
актерам, к числу которых, бесспорно, 
относится и Майкл Редгрейв, испол­
няющий эту роль в Стратфордском 
театре.

Майкл Редгрейв несомненно об­
ладает прекрасными природными 
данными для исполнения роли Гам­
лета. У него открытое, мужественное, 
подвижное лицо, выразительные гла. 
за, прекрасная фигура, звучный, гиб. 
кий голос. Уже внешний облик его 
при первом появлении на сиене слон, 
но говорит о том, что его Гамлет от 
природы человек сильный (как ут­
верждал Белинский в противопо­
ложность концепции Гете о природ­
ной слабости принна).

Майкл Редгрейв прав, когда от­
казывается От восприятия Гамлета 
как мечтателя, чьи идеализирован-
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иые представления о жизни прихо­
дят в столкновение с испорченным 
миром. С первых моментов действия 
чувствуется проницательность прин­
ца, его зрелый реалистический ум, 
способный увидеть противоречие 
внешности и сущности в мире и 
человеке.

С начала спектакля до конца Гам­
лет — Редгрейв владеет симпатия­
ми зрителя. Артисту удалось пере­
дать силу и глубину чупств Гамлета. 
Исполнение Редгрейва лишено од­
нообразия, передает самые топкие 
оттенки переживаний героя. И нас 
особенно радует, что Гамлет в спек, 
такле не только «сильный», но и 
бодрый, любящий жизнь человек; 
наряду с правдивым и глубоким по 
силе изображением страдания и 
гнева Гамлета Редгрейв показал н 
«проблески», когда Гамлет на мгно­
вение является таким, каким он был 
до открытия преступления Клавдия: 
таков он при встрече с друзьями, с 
актерами, с могильщиком.

Гамлет в исполнении Редгрейва—• 
это прежде всего живой человек: 
его отрицание и обличение окраше­
ны личной болью и скорбью. Осо­
бенно сильно проводит артист сиену 
с Офелией; именно бесконечная си­
ла любви заставляет его так траги­
чески воспринимать ее вынужденное 
отчуждение и ев ложь, осыпать ее 
горькими оскорблениями. Потрясает 
в исполнении Редгрейва скорбь Гам. 
лета у гроба Офелии. В сиене с ма­
терью чувствуется не только боль 
Гамлета за оспа, ио и боль за мать. 
У некоторых исполнителей в этой 
сцене звучит только обличение. В 
монологе Гамлета в исполнении Ред­
грейва чувствуется страстная попыт­
ка пробудить у матери раскаяние, 
вызвать в ней отвращение к Клав­
дию, очистить ее душу. Именно в 
этом «доброта жестокости* Гам­
лета.

В роли Гамлета особенно важно 
передать философскую глубину обра­
за. Айысль такой силы, как мысль
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Гамлета, уже сама по себе есть 
действие, единственно возможное в 
его положении. Важнейшая черта 
Гамлета — его способность к обоб­
щению. Сила гамлетовского обобще­
ния передана артистом и в обличе­
нии слабости женщины, в гимне че­
ловеку, и обращении к Горацио и 
особенно в монологе, содержащем 
советы Гамлета актерам.

Отрицание Гамлетом пороков от­
дельных людей нашло в игре Ред­
грейва глубокое воплощение, но 
его трагическое обобщение: «пек вы­
вихнут» и «мир — тюрьма» не про­
звучало в спектакле с достаточной 
силой. Задача исправления мира 
представлена только как тяжкое про­
клятье, лежащее на Гамлете.

Важно подчеркнуть, что Гамлет 
не только страстно бичует себя за 
бездействие, но и стремится понять 
себя: он перечисляет возможные 
причины своей нерешительности - -  
трусость, слабость воли, мягкость 
характера, скотское забвение, незна­
ние путей борьбы — и отвергает их 
вееі Эти мучительные поиски при­
чин бездействия недостаточно пере­
даны в игре Редгрейва.

Монолог «Быть или нс быть» 
глубже всего раскрывает причину 
колебания героя: удар кинжала не 
уничтожит «моря бед». По в испол­
нении Редгрейва в основном прозву­
чала лишь мысль о самоубийстве, 
а не протест, против социальной не­
справедливости.

Хотя и не все черты образа уда­
лось передать артисту, его Гамлет 
глубоко волнѵет, он понятен и бли­
зок советскому зрителю.

Образ короля Клавдия исключи­
тельно важен в трагедии для пра­

вильного воплощения общего ее за­
мысла. В исполнении Марка Диг- 
нэма Клавдий не является внешне 
грубым и отталкивающим, каким, к 
сожалению, нередко изображается. 
У Дигнэма, в соответствии с замы­
слом Шекспира, Клавдий не «мело­
драматический злодеи», не просто 
«подлец», а «подлец с улыбкой», 
внешне весьма «благопристойный», 
в сущности, очень тонкий и опасный 
враг Гамлета. Артисту удалось нос. 
создать этот образ во всей сложно­
сти, показать я сластолюбие, и тще­
славие упивающегося властью узур­
патора, и страх его перед возмез­
дием, и наряду с этим внешнее 
«благообразие», даже «изыскан, 
ность» его поведения.

Очень хорошо также, что Полоний 
в изображении Сирила Лакхэма не 
просто «шут», что актер не старает­
ся во что бы то ни стало смешить 
зрителей Он важен, исполнен со­
знания собственного достоинства, по- 
своему неглуп. Однако, пожалуй, 
не мешало бы псе же придать обра­
зу несколько больше сатирической 
заостренности.

Офелию играет Дороти 1'ыотин, 
так полюбившаяся ленинградцам за 
исполнение ролей Джульетты и 
Виолы. В Офелии мы имели новую 
возможность убедиться в многогран­
ности и яркости дарования этой ак­
трисы Она предельно естественна, 
искренна, трогательна. Актриса тон. 
ко поведала душевное благородство, 
ум Офелии, ее глубокую любовь, ко­
торую не могли поколебать «предо­
стережения» брата и отца. Хорошо, 
что Офелия не изображена здесь ог­
раниченной, ведь нельзя забывать о 
том, что она сумела оценить досто­
инства Гамлета. С потрясающей 
драматической силой проводит До­
роти Тьютин сцену безумия Офелии, 
в ее игре сочетается высокая по­
этичность и лиризм с острой харак­
терностью. Было особенно приятно, 
что она не повторила ошибочной 
трактовки актрисы Мэри Юр (высту­

павшей в Москве в роли Офелии в 
гастролях английского театра «Тен­
нент») и дала не «клиническую», а 
поэтическую картину безумия, в со. 
ответствии с шекспировским замы­
слом.

Королева — Корел Браун — жен. 
ственна, изящна. Она не злонаме­
ренная соучастница преступления ко­
роля. Она просто слабая женщина, 
любящая своего сына, искренне со­
жалеющая об Офелии, •— хотя эта 
слабость приводит к предательству. 
Может быть, такая трактовка пока, 
жется кому-нибудь идеализацией 
образа Гертруды, однако вряд ли 
сам Шекспир мыслил ее как ограни, 
ценную и чувственную женщину, 
иначе вряд ли бы оп вложил в 
ее уста столь поэтический рассказ о 
гибели Офелии (кстати, чудесно ис­
полненный актрисой).

Заслуга театра в том. что образ 
могильщика (артист Доналд Экклзі 
трактуется не примитивно и не ус­
ловно, как это было в театре «Тен­
нент», а в реалистической манере, 
весьма сочувственно. Исполнитель 
ярко показал острый, независимый 
ум этого представителя народа.

К сожалению, не вполне удались 
образы Горацио и Лаэрта. Гора- 
ино Рои Хендрик (прекрасно сы­
гравший Тибальла) слишком одно­
образен и маловыразителен. Ему не 
удалось полностью передать ин пре­
данности Гамлету, пн глубокого ума 
I орацио. Лаэрту (артист Эдуард 
Вудворт) явно недостает искренно­
сти и юношеской пылкости.

В целом «Гамлет», как и «Ромео 
и Джульетта» и «Двенадцатая 
ночь», радует слаженностью и строй­
ностью. Постановщик Глен Гіайэм 
Шоу стремится к наиболее полному 
воплощению замысла Шекспира при 
максимальной простоте внешних вы. 
разительных средств.

В заключение следует сказать, что 
виденные нами три спектакля Страт­
фордского театра дают право ут­
верждать, что театр, носящий имя 
«Шекспировского мемориального», 
оправдал наши ожидания.

Н. НИКИФОРОВСКАЯ,
В, КОМАРОВА


