
ТЕАТР Ш Е К С П И Р  
^ Т Р А Г И Ч Е С К И Й
Королевский Ш експировский театр завершает сего­

дня гастроли в Ленинграде, показывая Ш експира 
трагического. Его «Король Лир» поставлен режиссс- 
ром Питером Бруком и сыгран английскими арти­
стами ка к  суровая и величественная притча о заблу­
ждающемся человеке, лишь тогда познавшем ценность 
личности, когда ому на собственном опыте довелось 
узнать бесправие и беспомощность людей в мире 
хищ ничества и насилия, деспотизма и произвола.

«Король Лир» — спектакль превосходного ансамб­
ля, но прежде всего это спектакль Пола Скофилда 
в заглавной роли. Необычайная глубина проникно­
вения актора о противоречивый и мятущ ийся мир 
Лира проявляется в неожиданных (особенно для этой 
роли) формах игры  — по преимуществу сдержанных 
движ ениях,1,' скупой мимике, взрывающемся лишь в 
моменты самых острых кульминаций голосе. Гнев 
Лира у Скофилда иногда сказывается только в чуть 
более пристальном взгляде, раскаяние обнаруживается 
в еле уловимой паузе, а нравственное прозрение, 
возвышение Лира над самим собой выражается в 
затаенном мерцании прямо глядящих глаз... Таков 
этот Лир, Лир философского спектакля, Лир интел­
лектуальный, чье круш ение является прежде всего 
круш ением деспотических воззрений, а нравственное 
рождение стало торжеством гуманизма,

Режиссер постиг поэтическую  цельность однрй из 
самых причудлииых по художественному строю шо- 
кспировских трагедий, и потому история двух с ы н о ­
вей Глостера помогает в споктанле понять его глу­
бокий смысл. Когда Эдгар п тонком и горячем ис­
полнении артиста Брайана Марри, притворяясь безум­
ным, срывает с себя одежды, чтобы оставаться полу­
обнаженным на протяжении многих эпизодов, его 
незащищенность перед ударами судьбы не только 
приобретает смолоо до резкости шекспировское вы­
ражение. Это становится как бы зримой параллелью 
и истории властного короля, превращающегося в са­
мого обыкновенного, бессильного пород обступившим 
его злом человека, Ведь и сам Лир в один из момен­
тов действии трагедии хочет сбросить с себя одеж­
ды, — ого подбитый красным некогда королевский 
плащ спадает со старческих плеч... Нс с этой ли ми­
нуты в глазах Лира возникает обретенная мудрость?

«Король Лир» у англичан — во многом мрачное 
и жестокое зролищо. То и дело возникают а глубине 
сцены грубые ф игуры  неподвижно стоящ их с ши­
роко расставленными ногами воинов. Звуки сраже­
ния — скреж ещ ущ ий лязг металла — доносятся, со­
трясая воздух, из-за кулис, чтобы затем наступила 
на миг мертвая тиш ина, быть может, еще более ужас­
ная, чем скреж ет и грохот, — тиш ина смерти. Злые

силы в спектакле часто опасны потому, что ловко 
прикрыты  хитрыми личинами. Голубоглазое злодей­
ство олицетворяет Эдмонд — артист Иэн Ричардсон. 
А Освальду — присл уж н ику  подлости, тонко сы ­
гранному артистом Майклом Уильямсом, хотя  он одет 
в блекло-зеленую, змеиного цвета кожу, моментами 
светлые волосы придают облик чуть  ли но просто­
душного юноши. М ноголикость зла — одна из тем 
спектакля. Но отнюдь не пессимистические ж изнеощ у­
щения определяют его содержание.

Режиссеру важно показать мощь добрых сия. 
Сверкают реш имостью защ итить и помочь ясные 
глаза могучего и благородного Кента — артиста Тома 
Флеминга) не насмехаясь, а чтобы пробудить созна­
ние, нашептывает королю то горькие, то скорбные 
афоризмы ш ут — артист Ален М ак-Коуэн. Перед 
своим изгнанием замечательная Корделия — артистка 
Дайана Ригг уходит, взглянув на отца не с самолю­
бивой оскорбленностью, а с печалью, и это готовит 
зрителей к тому, что о конце трагедии гордая де­
вуш ка станет воительницей во имя справедливости. 
Важен в спектакле эпизод, когда измученный Л ир  
нежно обнимает ослепленного Глостера, и один не­
счастный старин пытается поддержать другого, а 
юный Эдгар потрясенно смотрит на это чудо чело­
веческого взаимопонимания и сочувствия. Когда близ­
ко к  финалу вносят на деревянном кресле спящего 
Лира, одетого в грубы й холщовый хитом, и теперь 
подобного библейскому мудрому старцу, зритель ч у в ­
ствует—»  этом чудесном моменте не только береж­
ность к старику, но и некую  гармонию, обретенную 
лишенным власти королем. Закономерно, что такой 
драгоценной становится для Лира маленькая слезинка 
Нордслин. Л ир — Пол Скофилд исем существом про- 
эроишего человека ощущает ео на кончинах пальцев, 
и по лицу ого в этот момент ка к  бы проплывает 
облако, смывающее с души короля все наслоения егр 
прежней ж изни .

Но знаменательно, что доброта Корделии или Эд­
гара в спектакле не только свойства их натур. Есть 
о ней могучая призывная сила, энергичное стрем­
ление пробудить в людях все истинно человечосноо. 
Артисты постигли особый, мужественный, «ш експи­
ровский» характер этой доброты, но отделимой от не­
примиримости к злу. к несправедливости. Оттого 
взгляд Корделии сверкает и голос звонит, когда она 
встречается с предательским лицемерием, а рука Эд­
гара та к  сильна в поединке с низким  Эдмондом. 
Оттого в финале горе Лира воспринимается как ого 
мятеж, Ш експир трагический у английских артистов 
возникает ка к  воинствующ ий поэт-гуманист.
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