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 КАЖДОГО англича­

нина где-то п глуби­
не его души всегда 
существует уверен­
ность, что даже в 
самой отвратитель­

ной ситуации что-то в конце 
концов «сработает», и день 
будет спасен.

Для английской драматур­
гии ушедший год был очень 
тяжелым. Но мы, англичане, 
все еще надеялись, что две 
пьесы — Джона Ардена и 
Джона Осборна, — премьеры 
которых готовились на самый 
конец декабря, «сработают» 
и спасут положение, а заод­
но и английский театр. Но, 
увыі

...«Чувство ответственно­
сти» — таи называется но­
вая пьеса Д. Осборна, постав­
ленная государственной 
труппой «Ройял корт». Как 
выяснилось уже на премье­
ре, это что угодно, но от­
нюдь не пьеса...

Иная ситуация сложилась 
с пьесой «Остров могущест­
ва» Д. Ардена в «Ройял 
Шекспир компани». Закончи­
лась жизнь этой пьесы до­
вольно неожиданным обра­
зом. Против нее восстали... 
ее авторыі Джон Арден и 
Маргаретт д’Арси попыта­
лись выйти на сцену н объ­
яснить зрителям, насколько 
далек спектакль от их замыс­
лов. Раздраженная снобист­
ская публика согнала драма­
тургов со сцены, и тогда им 
пришлось выйти к подъезду 
театра и здесь устроить бук­
вально демонстрацию проте­
ста против собственного де- 

г тища.
, }  Но вернемся сначала к 

«пьесе» Джона Осборна. Ка- 
чвычки я поставил не случай-

ъ  но-Ч/ ...Спектакль уже начался,
...но вал полностью освещен.

Появляется какая-то группа 
и  каких-то странных людей. . 

Они бродят по залу, проби­
раясь к сцене и отпуская 
враждебные и колючие реп­
лики в адрес зрителей. «Где 
мы?» — спрашивает один из 
них. «А нигдеі» — отвечает 
другой. Затем актеры усажи­
ваются кто где и начинают 
рассуждать о том, чтб они 
собираются делать. Их рас- 
суждения сводятся к тому, 
что они ругают самыми не­
приличными словами зрите­
лей, которые предпочитают 
видеть па сцене пьесы с сю­
жетом и интригой и не выра­
жают удовольствия, когда им 
показывают похоть. Свой 
разговор актеры обильно ус­
нащают грязными шутками, 
всячески оправдывая, как мы 
выражаемся, «поведение по- 

{■£ щечин», что можно расшиф­
ровать как эпатаж или шоки­
рование зрителя.
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»м~., В зале находится еще 
■' один актер. Он встает и вы-

Сч,; ражает спой протест против 
того, что его заставляют слу­
шать старые, глупые шутки. 
Вдруг в ложе появляется ка­
кой-то тип, который напоми­
нает скорее обезумевшего 
футбольного болельщика, 
чем зрителя драматического 
театра. Он кричит, мечется, 
изрыгает брань. Этот тип — 
олицетворение невежества н 
ханжества, грубости и лице­
мерия. Кстати, это един­
ственный персонаж, изобра­
жающий рабочего. И какими 
же красками его рисует Ос- 
борні Идут фрагменты запи­
сей классической музыки, за­
тем — отрывок ирландской 
музыки. Вдруг раздается 
шум работы автомобиля, вся­
кие шорохи, скрежет, ляз­
ганье. Зрителю дают понять, 
что это «шумит» современ­
ная жизнь. Затем идет вто­
рой акт пьесы, где играется 

і эпизод, уже обеспечивший 
шумный ажиотаж и полные 
сборы произведению Осбор­
на. Актриса Речел Кемпсон, 
изображающая типичную
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«среднюю» женщину «сред­
него» класса, очень гром­
ко, размеренно, долго — н с 
прекрасной дикцией, надо 
сказать! — читает отрывок 
из... порнографического ка­
талога. Следуют описания 
самых невероятных сцен по­
лового извращения. Такого 
даже видавшая виды лондон­
ская сцена еще не видыва­
ла! В эту отвратительную 
оду порнографии автор вмон­
тировал возвыціенньіе строки 
о любви из произведений 
лучших английских поэтов. 
Так создает Джон Осборн 
свой «гимн любви»...

Видеть и слышать все 
это — отвратительно и тош­
нотворно. Как бы нн обстоя­

Две премьеры. 
Два провала

В нашей газете 12 января с. г. была напечатана заметна 
«Пьеса наизнанку» о постановке новой пьесы Джона Ардена в 
Англии. Московские студенты А. Пименов и С. Новиков просят 
подробнее рассказать и о пьесе, и о постановке.

Английский театральный критик Джен Сазерленд выполняет 
просьбу наших читателей.

ло дело, считает ли Осборн, 
что порнография —- явление 
социальное ш потому оказы­
вает влияние на человека, 
или драматург привлек этот 
каталог из чисто коммерче­
ских соображений, как бы то 
ни было, эпизод этот выгля­
дит не только отталкиваю-

Джек САЗЕРЛЕНД, 
театральный критик

іцим... Автор заявляет, что 
его произведение посвящено 
жизни Англии XX века. Нет, 
Осборн не увидел Англию 
XX века. Эта пьеса — отра­
жение настроений узкого, 
пошлого, разочарован­
ного во всем выходца из 
мелкобуржуазной среды. От­
сюда и меланхолия, отсюда 
п чувство скепсиса и бесси­
лия. Отсюда и одержимость 
и защите «сексуальных сво­
бод» (пусть сексуальных, но 
все же «свобод»!).

Несколько лет назад, ког­
да Джон Осборн отошел от 
прямого участия в политиче­
ской жизни, он заявил, что 
бесполезно «биться головой 
о стену». Капитализм, мол, 
неуязвим, и всякий протест 
Лишен смысла. П вот теперь 
эта пьеса. Эта мрачная, безы­
сходная пьеса, которая убе­
дительнее любых слов и за­
явлений говорит о том, что 
происходит с талантливым 
человеком, когда он отходит 
от борьбы, которую ведет его 
народ, когда он изменяет 
своим же прежним знаменам. 
Такой человек может пред­
ложить своему народу лишь 
горечь, отчаяние, пошлость 
в ее худших проявлениях.

По-иному складывалась 
судьба и пьесы, и самого 
драматурга Джона Ардена, 
автора пьесы «Танец сержан­
та Масгрейв», одного из наи­
более ярких произведений 
английской драматургии пя­
тидесятых годов. Перу Арде­
на принадлежит немало про­
изведений, все они поднима­
ют большие социальные 
проблемы. Здесь и пробле­
мы буржуазных «свобод», и 
насилие, и вопросы морали; 
большое влияние на Ардена, 
как известно, оказало твор­
чество Брехта. Однако в от­
личие от Осборна пьесы 
Джона Ардена не часто ви­
дели свет рампы. Они никог-

ла не пользовались широким 
коммерческим успехом, и за­
падные режиссеры к ним 
практически не обращались.

Над пьесой «Остров могу­
щества» Арден начал рабо­
тать еще в пятидесятых го­
дах. Именно тогда был напи­
сан первый сценический ва­
риант, который так и не уви­
дел света. Тогда же Арден 
переделал это произведение 
для телевидения, написан 
практически заново три теле­
пьесы. Но н они не были по­
ставлены. Писатель уехал в 
Индию. Вернувшись, он по­
селился в Ирландии и здесь 
в соавторстве с женой — 
драматургом Маргаретт 
д Арен — вповь обратился

к работе над пьесой «Острон 
могущества». Произведение 
построено на легендарной 
истории короля Артура, ко­
торый правил Британией 
приблизительно в V веке на­
шей эры и о котором англий­
ские писатели написали уже 
немало томов как в прозе.,

так и в поэзии. Мало того, 
король Артур вдохновил Ваг­
нера на создание «Ппрснфа* 
ля» и «Тристана и Изоль­
ды».

Из истории известно, что 
во время правления Короля 
Артура, после изгнания 
римлян, британцы вновь об­
ратились к племенному об­
разу жизни. Арден ио этому 
поводу говорит: «Хотя с по­
литической точки зрения э+а 
форма существования была 
н незрелой, возможно, даже 
губительной, с точки зрения 
национальной гордости и 
чувства свободы ока дала 
сильный толчок развитию на­
ции». В своей сложной пье­
се Арден пытается просле­
дить параллели между тем 
периодом Британии и ситуа­
цией сегодня в некоторых 
странах так называемого 
«третьего мира», откуда 
лишь совсем недавно был 
изгнан империализм. В этих 
районах, по мнению Ардена, 
сегодня, как некогда в Бри­
тании, можно наблюдать 
сильнейшую тягу к социаль­
ным преобразованиям и бес­
корыстное мужество в их во­
площении в жизнь.

Пьеса «Остров могущест­
ва» длится четыре часа и 
носит эпический характер. 
Король Артур представлен в 
ней испытанным полковод­
цем, который борется за вос­
становление в стране поряд­
ка и за объединение своих 
воинственных рыцарей. В 
Пьесе широко использованы 
древний британский фольк­
лор и музыка. Автор совер­
шил подвиг ученого, собран 
и изучив огромное количест­
во народных легенд, баллад, 
песен, древйих обычаев и 
ритуалов, часть которых 
включена в пьесу. Спектакль 
производит сильное, ио до­
вольно сумбурное впечатле­
ние. Самое главное, он стра­

дает отсутствием ясности 
изложения', столь необходи­
мой для того, чтобы донести 
в четкой форме мысль авто­
ра до зрителя.

...Шесть недель длились 
репетиции. Арден присутст­
вовал на них, обсуждая по­
становку спектакля с ее ре­
жиссером —- Дэвидом Джон­
сом. По разногласия были 
слишком глубоки. Ардеи за­
явил, что он «отмежевывает­
ся» от спектакля, так как из 
«аи+нимиерналистичес к о й 
пьесы режиссер Джонс гото­
вит пронмпсрпалистическую 
постановку». Разразился 
скандал. Арден и его жена 
в день премьеры в самом 
прямом смысле этого слова 
стояли у входа в театр, пыта­
ясь разъяснить зрителям 
свою точку зрения. Затем 
драматург выступил с заяв­
лением, что театр «Ройял 
Шекспир компани» «работа­
ет в атмосфере империали­
стических настроений, и все 
это поддерживает правитель­
ство тори» для того, чтобы 
«культивировать и в даль­
нейшем буржуазное общест­
во потребления». Дэвид 
Джонс н Тревор Нанн (худо­
жественный руководитель те­
атра) в своем письме в газе­
ту «Таймс», возражая Арде­
ну, утверждали, что «Ройял 
Шекспир компани» является 
«п основном левой организа­
цией». В качестве подтверж­
дения СВОИХ слон они приво­
дили имена драматургов, 
пьесы которых были постав­
лены на сцене этого театра, 
среди них Дэвид Мерсер, 
Тревор Гриффитс, І'юнтер 
Грасс, Мрожек, Брехт, 
Горький! После всех этих вы­
ступлений один из членов 
труппы отказался работать 
в ней. Ходят слухи, что Тре­
вор Нанн тоже собирается 
уходить из Театра.

Будем объективны: я уже 
говорил, что в пьесе Ардена 
недостаточно политической 
четкости. По ведь для того и 
существуют мудрые режис­
серы, чтобы заставить «заго­
ворить» пьесу, а пьеса Арде­
на вполне давала для этого 
материал. Однако не нашлось 
желающих четко выявить 
идею Д. Ардена, и автор пред­
почел снять свою пьесу со 
сцены, чем показать к  зри­
телям «от обратного».

Скандал, разразившийся в 
связи с постановкой пьесы 
«Остров могущества», пока­
зателен еще с одной точки 
зрения. Он отчетливо демон­
стрирует то направление, по 
которому движется (слово 
«развивается» в данном слу­
чае не подходит) современ­
ный английский театр.

Для этого «направления» 
нужна особая — «потреби­
тельская» — продукция. И 
никто не будет копья ломать, 
если речь заходит о слож­
ном произведении. Да еще с 
пол итичѳс ними а н цента ми.

В заключение следует по­
ставить еще одну точку над 
«и». Труппа «Ройял Шекс­
пир компани» постоянно на­
ходится в очень стесненных 
материальных условиях, хо­
тя, как известію, этот театр 
финансируется правительст­
вом. Таким образом, жерт­
вами скандала, разразивше­
гося в «Ронял Шекспир ком- 
пани», стали ие только пьеса 
и драматург, но н актеры: 
сбор от спектакля был Нич­
тожным.

Тот факт, что тейтр в бур­
жуазном обществе находится 
в состоянии постоянного кри­
зиса, далеко не нов. Ио тот 
факт, что пьеса «Чувство от­
ветственности» Осборна 
стоит в первых строках на­
ших театральных афиш, а 
пьеса «Остров могущества» 
Ардена с афиш исчезла, 
очень красноречиво выявля­
ет внутреннюю механику 
этого кризиса.

ЛОНДОН.


