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 Спектаклем «Жан Жуан» экспериментальной балетной 

труппы «Физический театр Экми» из Тайваня завершилась 
танцевальная программа Чеховского фестиваля.Ее основатель Ш и  Д ж и -Т ц зе некогда вдохновился «Весной священной» М ориса Б е ж а р а , поехал в шта г Коннектикут и выучился на артиста современ- ного танца. Звучитсказочно, но хорош о иллюстрирует откры­тость тайваньца всем ветрам. Открытость, после спектакля том более понятную, потому что эти ветра ничуть не сбивают носителя азиатской пластики с основной тропы. Созданная им т р уп п а « Ф и зи ч еск и й  театр  Экми» —  молодая, шестилет­няя, первая профессиональная и по сей день самая представи­тельная в современном танце Центрального Тайваня. П р а в ­да, на русском ее то ли по недо­разумению, то ли для гипотети­ческой прибавки в весе назвали «балетной».И  без балетного не обошлось —  пара растворенных в сладкой пластике арабесок мелькнула как заметка к лексической все­ядности постановщика и уни­версальности умений труппы. О б  этих умениях так и тянет пропеть песню. Они выгибают руки в ііемыслимые лиіш и. Кру­тят но спирали кульби'гм. П ад а­ю т, как кош ки, па всю ступню без единого звука. То есть для тола ист прецшд, и, если упрос­тить, тайваньцы двигаются не в евклидовом измерении, как ба­лет, и не по Лобачевскому, как западный современный танец, но в некоем третьем (четвер­том ?) измерении. П о  другим графикам и правилам.Базируется этот особый стиль не па воздушной подушке «осо­бых изобретений», но на дотош­ном знании школ азиатских бо­евых искусств. То есть западные танцевальные техники слегка оіх|х)рматировали классические тсхннки тай-чи и дыхательной гимнастики (слышно, какгром-

ко артисты выдыхают на изле­те движения, чувствуется, как задерживаюг вдох на поддерж­к е ) . Т ут  перспектив —  море разливанное, очень интересно следить, как превращается вта- і іеі (какой-нибудь каі юі іический стиль вроде «пьяного монаха» или «взлетающего журавля».Н о добавьте к этому экспрес­сивный фотоколлаж, «правиль­ное» видео, эттюмикст звуково­го сопровождения и по/цюбную методичность превращения бо­евой ворожбы в танцевальную —  получится избыток, калей­доскоп ф ор м , самым верным антибиотиком к которому ви­дятся принципы сов[х;менного японского танца бую , который в своей скупости і іа жесты и э ф ­фекты  заставляет замереть над идеей спектакля всю физичес­кую  мощ ь азиатских тигров. Присыпать спектакль хоть щ е­поткой аскетизма бую  —  и, по­ж а л уй , могли бы смикш иро- ваться грамотно преувеличен­ны е, как  в азиатских мульт­ф ильмах, но для европейского вкуса избыточные цвета. П о  большому счету, «Ж ан Жуан» напомнил ординарный юго-во­сточный балет, слишком тщ а­тельный, а потому выхолощен­ный в обработке, который спа­сает погруженность в себя и желание; отсечь лишние под|юб- ности.И напоследок об особеннос­т я х  худож ественного пиара; цитируемый московскими ф ея ­м и тай ван ь ск и й  ж ур н ал 
P erform ing  Arts R e v ie w  назвал Ш и  Д ж и -Т ц зе «хореографом, рисующим при помощи челове­ческой) тела». Это правда, но хотела бы я посмсхгреть на хо­реограф а, рисующ его другим способом.
ЛЕЙЛА ГУЧМАЗОВА


