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Newsweek
, «Если вы не владеете иероглифической письменностью и не 

чувствуете магии.пекніфкой оперы, разве можете считать се­
бя истинным китайцем?» — сетовал'известный актер столичной 

.труппы, вот уже два года не выходивший на подмостки. В сре­
де обескураженных профессионалов этого классического ис­
кусства родился речитатив: «Чем чаще играешь, тем больше 
теряешь, когда реже выходишь на сцену, теряешь меньше». 
Горький афоризм.

Некогда процветавший жанр 
пекинской оперы не выдерживает 
законов рынка. Нет денег на по­
становки. Медленное угасание ис­
кусства, национальной гордости 
китайцев, тревожит общество.

Родившаяся в конце XVIII века 
из слияния разных местных жан­
ров, пекинская опера стала об­
щенациональной. Она впитала в 
себя тысячелетнюю историю ли­
цедейства в Китае. Это синтетиче­
ский театр. Исполнитель должен 
быть одновременно певцом, чте­
цом, жонглером, мимом, танцо­
ром, акробатом.'Здесь все сим­
волично: движения, костю м, де­
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корации. Актер играет на сцене с 
воображаемым предметом, же­
стом зажигает и гасит несущест­
вующую свечу, жестом объясня­
ет зрителю, что поднимается в 
гору и плывет на лодке. Поднятый 
мизинец символизирует презре­
ние. В каждой краске, завитушке 
свой смысл. Черное лицо — не­
подкупный, честный человек, бе­
лое — хитрый, коварный.

Такое искусство требует куль­
туры и фантазии зрителя. И зна­
ния о нем передавались из поко­
ления в поколение, как семейная 
реликвия. Символика и услов­
ность не были лл« псюсвепіенил-

го зрителя искажением жизни, а 
лишь способом ее интеллектуаль­
ного осмысления. Но современ­
ный зритель эту азбуку жестов не 
понимает и часто пышному зре­
лищу, где герои тонким фальце­
том декламируют монологи из 
классических пьес, предпочитает 
сладкое пение поп-звезд из Гон­
конга.

Театр пытается адаптировать­
ся к современным вкусам. Коро­
че становятся спектакли, динамич­
нее сцены, вместо длинных арий 
звучит ритмичный речитатив на 
разговорном, а не классическом 
языке. Но уйти слишком далеко 
от оригинала — значит поставить 
под сомнение сам жанр. Седеют 
головы зрителей, и чем меньше 
их становится, тем неистовее они 
выражают восторг, когда назой­
ливо ведет свою мелодию дзух- 
струнная скрипка. Так было не­
давно на одной из последних про­
фессиональных сцен китайской 
столицы (там, где были здания 
пекинской оперы, возникают су­
пермаркеты), когда выступала 34-петиаа Гии1, 9ыиі іи-» и

знатоками роли незаконно осуж ­
денной юной куртизанки эпохи 
минских императоров.

Многие актеры покидают пре­
делы Китая. Другие окунаются в 
бизнес. 53-петняя Вань Иин, неког­
да демонстрировавшая свое мас­
терство в резиденции Мао Цзэду­
на, не смогла существовать на ми­
зерную зарплату, открыла ресто­
ран и предлагает посетителям 
блюда, кстати, ставшие знамени­
тыми благодаря операм, в кото­
рых она блистала. На заработан­
ные деньги хочет открыть собст­
венный театр. Но будет ли он сле­
довать канонам традиционной опе­
ры или она модернизирует жанр, 
чтобы театр приносил доходы?

Последняя «великая реформа 
классики» случилась в лихолетье 
«культурной революции», когда 
по высочайшему повелению 
«красной императрицы» Цзян 
Цин, супруги М ао Цзэдуна, не­
сколько революционных спектак­
лей были объявлены эталонными, 
остальное искусство считалось 
«гнилым феодальным товаром».

но очарования трогательной исто­
рии Белой змейки, небожительни­
цы, волею судьбы оказавшейся 
на земле, испытавшей любовь и 
предательство и вернувшейся на 
небо. Недавно вышел многосе­
рийный телефильм по этой зна­
менитой пьесе, ио диалоги и ли­
рические сцены были переписаны 
на современный пад, и многим 
было невдомек, что смотрят сур­
рогат.

И все-таки пекинская опера 
борется за зрителя. Министерст­
во культуры создало комиссию 
по возрождению музыкальной 
драмы, проводятся конкурсы и 
фестивали. Группа энтузиастов 
открыла журнал «Пекинская опе­
ра в Китае», в котором наряду с« 
аналитическими материалами 
публикуются последние сплетни 
из жизни актеров, брачные объ­
явления. Последний сю жет обна­
деживает: «25-летний мужчина 
хочет познакомиться с женщиной 
его возраста. Главное условие — 
страсть к пекинской опере».

Значит, скрипка еще рыдает?Юрий С А В Е Н К О В .


