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Представьте себе Англий­

скую  Национальную Оперу, 
Глайндбурн Турине Оперу и На­
циональную Оперную Студию, 
сложенные вместо, н вы получи­
те представление о масштабе 
делтелы юсп і Оперы Схін-Фра 11 - 
циско (ОСПА Стоиг провести не­
много времени вместе с труппой 
театра, и вскоре экзотические 
названия сфер его деятельности 
легко слетают у вас с языка: 
Браун Бэг Опера, Оперная Про­
грамма Меролы, Программа Со­
дружества Адлера, Дебютные 
Концертѣ Швабахера, не забу­
дем п о ’’последней новинке*’ - 
недавно созданном Клубе "Бра­
во!** (подробнее обо всем этом 
чуть позже).

Первой оперной постановкой 
в Сан-Франішско, согласно ис­
точникам. бькіа "Сомнамбула" 
Беллини в 1851 году, поставлен­
ная, как н большое количество 
последующих представлений 
традиционного французского п 
итальянского репертуара, фран­
цузским басом Аліфредом Рои- 
ковьерн, После основания в 1890 
году Оперы Тиволи в городе в 
течение десяти лет регулярно 
шли оперные спектакли, затем 
эстафету приняла ныо-порская 
Метрополитен Опера, но в 1906 
году землетрясение положило 
конец ее [хтулярным гастролям 
в Саи-Францнско.

Ныне существующий театр 
был основан в 1928 году италь­
янским дирижером Гаэтано Ме- 
ролой, ставшим первым из всего 
лишь четырех генеральных ди­
ректоров за 70-летнюю историю 
ОСФ Ме[Х)ла руководил теат­
ром до своей смерти в 1958 году: 
его сменил в качестве художе­
ственного руководителя его по­
мощник и хормейстер К ур т  
\('рГк'рт Ад.ігр Б 1957 году он 
был назначен генеральным ди­
ректором: ему на смену в 1981 
году пришел Теренс А. Макивен; 
с 1988 іода теат|Х)м руководит 
оперный іх.'жнееер и продкх’ер 
Лотфп Мане урн, пришедший в 
ОФ С из канадской Опеіх.і.

Театр вступил в новую му­
зыкальную эру, "Заполучив" в 
качестве музыкального дирек­
тора эмигрировавшего британ­
ского  дирижера Дональда 
Ранниклса. В Ев|ххіе Ранннклс 
пользовался известностью, <хх>- 
бенно в ГяіГцх?йте, но к моменту 
еію позднего дебюта в британ­
ской опере, очень успешного, 
ожиданиям менеджеров британ­
ских оперных театров, толпив­
шихся у двери его 
артистической уборной с чеко­
выми книжками и календарями 
наготове, уже не суждено было 
сбыться: Сан-Франциско сделал 
свой ход первым, и Ранннклс 
был уже полностью связан обя­
зательствами, "Имея Дональда 
Ранниклса в качестве музы­
кального директора и сэра Чар­
льза Маккерраса в качестве 
основного приглашаемого дири­
жера, - говорит Мансурн, - мы в 
завидном положении: большин­
ство постановок нашей главной 
сцены - 9 из 13 - доверено двум 
широко признанным критикой 
дирижерам, что обеспечивает 
преемственность, столь необхо­
димую для поддержания высо­
кого музыкального уіювня", 

Осенний сезон - краеуголь­
ный камень оперного года Сан- 
Франциско. Театр проводит 
также дополнительные летние 
сезоны: "Кольцо" в 1990 году, 
юбилей Моцарта в 1991-м, Росси­
ни в 1992-м, только что завер­
шившийся фестиваль Рихарда * 
Штрауса, - но на осенний сезон 

дпцнонно приходится инк не­

Чем живет Опера 
Сан-Франциско

истовой - иначе ее поназовешь - 
активности в работе театра, для 
сравнения: сезон, открывшийся 
23 сентнбря 1923 года, продол­
жался менее двух недель, сей­
час же театр дает более 70 
представлении 10 опер. Откры­
тие сезона всегда включается в 
календари Сан-Франциско, э то 
первая пятница после Дня Тру­
да (первый понедельник сентяб­
ря - прим, пер.), а открывающее 
сезон экстравагантное гала- 
іі|Х‘дставление называют в тоат- 
ре "главным общественным 
событием на западном побе­
режье".

Можно сказать, что лихора­
дочная деятельность театра по 
сбору средств - современный 
вариант калифорнийской золо­
той лихорадки 18-19 года, егав- 
шеГі источником быст|хио |ХЮта 
Сан-Франциско, Поскольку на­
копленный ОСФ  дефицит в 6 
млн долларов привел в волнение 
оперные круги, театру прихо­
дится в спешном порядке искать 
частные и корпоративные источ­
ники финансирования. Привыч­
ное лицо в ОСФ - менеджер 
Андриан Триккп, бывший фи­
нансовый директор Уэльсской 
I Іационалыюй Оперы, Триккп 
описывает финансовое положе­
ние театра: "Калифорния сильно 
пострадала от экономического 
спада, и это проявилось в том, 
что наш доход ог пожертвова­
ний уменьшился на полтора 
миллиона. Вероятно, мы могли
бы компенсировать это за счет 
поисков дополнительных источ­
ников дохода или же возместить 
недостачу из нашего фонда в 23 
млн долларов, но он предназна­
чен все-таки для других целей".

Финансы ОСФ вкратце стоит 
рассмотреть, поскольку сравне­
ние с британскими театрами по­
могает понять, почему 
американские театры смотрят 
на эти вопросы совершенно ина­
че. Из 35 млн бюджета около 50 
проц, дает кассовый сбор, что 
сравнимо с ситуацией в Брита­
нии, однако из остальной части 
лишь полтора миллиона посту­
пает из іххударствениых источ­
ников, таких как городской 
бюджет Сан-Франциско (850000 
долл, из местного налога на го­
стинцы), Национального Фонда 
Искусств и Калифорнийского 
Совета но Искусству. Остается 
собрать 165 млн из частных ис­
точников.

Нс удивительно поэтому, что 
пожертвования - основная 'тома, 
добротного журнала, нздавае-

Театры Нового Света

Грейм Кей
мого ОФС, Он содержит также 
новости театра, обзоры предсто­
ящих постановок, связанные с 
репертуаром критические статьи 
- и ставит без обиняков пробле­
му денег.

Но это не принаряженная 
кружка нищего - читатели узна­
ют, как получить удовольствие 
за своп доллары. Председатель 
редколлегии Рид У. Деннис от­
кровенно обсуждает финансо­
вые проблемы, спокойно излагая 
і.р'- ю: чтобы ОСФ могла под­
держивать свою международ­
ную репутацию, она должна 
обновить репертуар, идти на х у ­
дожественный риск, а потому ее 
цель - утроить фонд капитала, 
на другой странице дарители 
рассказывают о том, как прият­
но давать деньги опере, описы­
вается Оперный Бал, на котором 
веселятся члены Профсоюза, а 
рядом в соблазнительных ре­
кламных объявлениях объясня­
ется, как вкладывать средства в 
Программу Пожизненных Дохо­
дов Оперы Сан-Франциско, что 
позволит вам уменьшить ваш 
подоходный налог, избежать на­
лога на прирост капитала и по­
жизненно получать
ежеквартальные выплаты дохо­
да. По соседству председатели и 
председательницы бесчислен­
ных комитетов по сбору средств 
объясняют технику своей рабо­
ты: возьмем, к примеру, Беверли 
Кофлин, которая занимается 
крупными пожертвованиями (ин­
дивидуальные дарения более 25 
тыс. долл.); "Любителям рперы 
хорошо удается собирать по­
жертвования у других любите­
лей оперы, - говорит она. - Я  
занимаюсь этой работой, потому 
что опера доставляет мне ог­
ромное наслаждение. Сбор 
средств - возможность отдать 
свой долг этому уникальному 
виду искусства/Когда мне уда­
ется передать свой энтузиазм 
другим любителям оперы, они 
готовы выслушать мою гцюсьбу 
о средствах". Пу и ну! В Брита­
нии мы больше привыкли к то­
му, что к подобным просьбам 
остаются глухи. Однако без 
бросающейся в глаза филантро­
пии, которая является чуть ли 
не конституционной обязанно­
стью состоятельного американ­
ца, опера завяла бы на корню, 
так же, как в нашей стране - без 
государственных субсидий. 

Энергичные люди из О СФ

первыми признали бы, что по­
крытие дефицита за счет сбора 
средств - отнюдь не привлека­
тельное занятие. Поэтому их 
энергия направлена на то, чтобы 
поддерживать уровень работы 
театра, имея в внду^рлд специ­
альных проектов. Главный из 
них - кампания по реставрации и 
реконструкции здания театра - 
У ор  Мемориал Опера Хаус. 
Этот импозантный театр, кото­
рый ОСФ делит с Балетом Сан- 
Франциско,. был построен в 1932 
году по проекту Артура Брау- 
на-младшего, муниципального 
архитектора. В оперный сезон 
театр вмещает 3176 человек, и 
несмотря на своп размеры, сла­
вится мягкой, обволакивающей

акустикой. Но стоит взглянуть 
на потолок - и невозможно не 
заметить натянутую сетку, пре­
дохраняющую от падающей из 
трещин штукатурки: следы не­
давним сильных подземных тол­
чков. В 1996 году театр 
закроется на полтора года для 
защиты от землетрясений за 
счет юродских властей, и сбор­
щики средств ОСФ используют 
эту возможность, чтобы “про­
бить" свой список пожеланий: 
новые сиденья, замена сцениче­
ского оборудования, переобору­
дование помещений за 
кулисами.

Им приходится заниматься и
многим другим. Оперный Центр 
Сан-Франциско, например, явля­
ется крышей для сфер деятель­
ности перечисленных в начале 
статьи. Основная цель работы - 
дать возможность молодым* ар­
тистам выступать и учиться: 
для публики выигрыш в том, что 
работа Центра дает дополни­
тельный массовый доступ к опе­
ре. Западный Оперный Театр 
привозит свои постановки на га­
строли в страны, где доступ к 
опере ограничен: в 1987 іюду он 
стал первым театром СШ А, га­
стролировавшим в центральном 
Китае. Браун Бэг Опера (Опера 
коричневого Пакета - своим на­
званием она обязана пакетам из 
коричневой оберточной бумаги, 
в которых гастрономические ма­
газины доставляют американ­
цам готовые завтраки или 
заворачивают в них бутылки со 
спиртным) - этот театр дает жи­
вые оперные представления в 
больших универмагах, школах, 
парках, больницах. Роль нашей

Оиеоу Сан-Франциско и Мариинский театр связывают тесные творче­
ские узы! Нс так давно Валерий Гергиев осуществил на этой ^нсі.с іі^ а ііо в -  
к у  ’’Войны и мира”. В недалеком будущем к ней добавится и Огненный 
ангел” - также с участием наших певцов. А ближайшим плодом сотрудниче­
ства двух театров станет майская премьера ’’Руслана и Людмилы в Пстер-
бѵогс - режиссер этой постановки Лотфи Мансури.У?На снимке: Лотфи Мансури (сидит), Валерии Гергиев, Салли Биллинг-
хѵіхгг (артистический директор Оперы Сан-Франциско) и Вячеслав Лупачев 
(солист оркестра и консультант по международным связям Мариинского те­
атра).

Национальной Оперной Студии 
выполняет "Оперная Программа 
Меролы", предоставляющая 
каждый год 20 певцам и репети­
торам 10-недельный курс углуб­
ленного изучения репертуара, 
языков, дикции, владения толом, 
актерскою мастерства н умения 
держаться на сцене. Его куль­
минация - Финальные Экзамены 
- публичное событие, так же, 
как и Дебютные концерты Шва­
бахера, которые проходят в во­
скресенье днем в местной 
галерее. Программа Товарище­
ства Адлера дает молодым ар­
тистам возможность заключить 
11-месячный контракт с наибо­
лее крупными театрами на роли 
молодых главных действующих 
лиц. Если вы член Товарищест­
ва, вам могут предложить вы­
ступить в клубе "Браво!**, 
который "создан, чтобы моло­
дые люди 25-40 лет могли в до­
ступной и развлекательной 
форме приобщиться к миру опе­
ры. больше узнать об оперной 
музыке и драме и встретиться с 
другими молодыми профессио­
налами*4, Вы можете поспорить 
на свой последний доллар, что, 
когда придет ваш 41-й день рож­
дения, вы, весьма вероятно, пол-, 
учите приглашение от одной из 
"обедающих ледп\

Вам могут предложить, на­
пример, пожертвовать на одну 
из намеченных к постановке 
опер ОСФ. На осенний сезон
1994 года Мансурн запланиро­
вал “Опасные связи** на основе 
романа Лакло (Кристофер Хэм­
птон написал ио нему театраль­
ную пьесу, был также снят 
фильм с ’ Гленн Клоус) авторы 
оперы - композитор Конрад 
Сьюза и либреттист Филип Лит- 
тел л. Затем в летнем сезоне
1995 года джаз - и поп-ікжалік г 
Бобби Макфоррвн поставит опе­
ру под рабочим названием Теф - 
симання" по либретто Ишмаэли 
Рида. дирижи|Х)вать будст Цент 
Нагано.

Программа планируемых 
Мансурн постановок показыва­
ет, что озабоченность ОСФ де­
нежными вопросами не привела 
к творческому застою. Он, без­
условно, является хранителем 
мощной традиции: в ОСФ состо­
ялись первые постановки в 
СШ А  столь разных онер, как 
"Дитя и волшебство" (Равель), 
“Диалоги кармелиток*' (Равель), 
“Женщина без тени" (Р. Штра­
ус), “Катерина Измайлова" (Шо­
стакович) и произведений 
Яначека, Бриттена, Типпетта, 
Рейманна и Хенце. “Несмотря на 
финансовые трудности, - заклю­
чает Мансури, - мы остаемся 
верны нашей главной цели - де­
лать возможно лучшие оперные 
представления".

Перевел Юлиан ТИССЕН
(Журнал “Опера Нау“)


