
деоют Горчаковой 
в «Метрополитен-опера»

«Метрополитен» показала новую поста­
новку самой популярной оперы Пуччини 
«Мадам Баттерфляй». Режиссура Джанкарло 
дель Монако не вышла за рамки традицион­
ных представлений, зато зрелищная сторона 
привлекла живописной щедростью и эле­
гантностью. В одном из спектаклей в партии 
Чио-Чио-Сан на сцене «Мет» дебютировала 
Галина Горчакова, знакомая иыо-йоркцам по 
гастролям Мариинского театра. Русская пе­
вица, включившись в поверхностно понятую 
историю, больше заботилась о внешней хара­
ктеристике образа, показывала земную, даже 
бабскую суть Чио-Чио-Сан. Ч то касается во­
кальных достижений Горчаковой, они не по­
казались чрезмерными: в первом действии 
она пела, пожалуй, слишком деликатно.
Ария ГІп ЬеІ сіі звучала так нежно и тихо, что 
временами казалось, будто звук вот-вот пре­
рвется. По затем голос певицы обрел силу, 
взмыл вверх и легко перекрыл оркестр, равно 
как и других солистов. Оркестр иод руковод­
ством Даниэля Гатти звучал скучно, действие 
текло вяло. I Іо драматические способности 
Горчаковой вывезли спектакль. По мере того 
как разворачивалась трагедия, голос певицы 
поразительно точно передавал изменения 
внутреннего состояния ее героини. Одержи­
мость при встречах с Пинкертоном, полное 
изнеможение от долгого ожидания, эмоцио­
нальное потрясение и окончательный роко­
вой поворо т судьбы — все эти стадии про­
шли перед нами с предельной отчетливо­
стью. В то время как постановочная команда 
упивалась мелкими деталями, Горчакова шла 
по нуги укрупнения образа. Она крестилась в 
то время, как Сузуки молилась японским бо­
гам. Когда во втором действии счастливая 
Чио-Чио-Сан купала ребенка и полоскала 
его одежду в ручье (через сцепу протекал на­
стоящий, живой ручей), вместо мальчиково­
го кимоно появлялась американская матро­
ска. Согласно Горчаковой, Чио-Чио-Сан не 
стой,' рассматривать как нежное, слабое соз­
дание. Ее страстная манера игры и пения, 
кажется, больше подходит для современной 
оперы. Самый сильный эмоциопшіьный вы- ' 
плеск приходится на тот момент, когда с 
элегантного вишневого деревца спускают 
американский флаг. Пинкертон кричит фи­
нальное «Баттерфляй!», а Чио-Чио-Сан в ту 
же секунду ударяет себя киинжалом и броса­
ется на стену домика, проламывая ее изнутри 
(в роли стены — японская ширма).

Что касается прочих исполнителей, то 
Ричард Лич в роли злодея Пинкертона пел 
лиричнее, чем когда-либо, а Венди Уайт — 
Сузуки и Дуэйн Крофт — Шарплес справля­
лись с партиями, но не более того. Оркестр 
играл медленно, со скоростью черепахи. Ос­
тавалось только скучать и сочувствовать со­
листам. Зато через несколько дней, когда за 
пульт встал ФраіЩ Воте — это был его дири­
жерский дебют в «Мет», — оркестр и Горча­
кову словно подменили. Инструментальные 
тембры и вокальная линия Чио-Чио-Сан 
прояснились и очистились от всего лишнего. 
Эмоциональный посыл Воте в сочсіании с 
насыщенной игрой Горчаковой оказался тем 
коктейлем, который вызывает эйфорию пуб­
лики. __________


