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О
ткрытие нынешнего сезона Метрополитен 
Оперо было ознаменовано срозу не­
сколькими событиями. Прежде всего, 
Джеймс Дивайн лрозднует в течение все­
го года свой юбилей -  25-летие деятельности в Мет. 

В этом сезоне е-му предстоит продирижировать 
шестьдесят спектаклей, среди которых 'Отелло' и 
'Фольстоф' Верди, 'Дон Жуан' Моцорто, 'Возвыше­
ние и лодение города Мохогони’ Вайля, 'Вальки­
рия' и 'Нюрнбергские мейстерзингеры' Вогнеро,

• новые постановки 'Ток поступают все' Моцорто,
'Сипы судьбы' Верди, 'Андре Шенье' Джордано. 
Последний вечер сезона, завершающий юбилей — 
голо-концерт, в котором примут участие многие из 
выдающихся певцов, с кем Дивайну приходилось 
близко работать с 1971 года, с начале своей твор­
ческой жизни в Мет, концерт, который будет ши­
роко транслироваться телевидением.

В юбилейную программу входят также три кон­
церта оркестра Мет под управлением Ливойна в 
Корнеги-холл, в том числе и концерт с Джесси Нор­
ман. Наряду с этим Ливойн, будучи первоклассным 
сионистом, намерен аккомпанировать в сольных 
концертах-дебютах Впадимиро Чернова и Поуля 
Гровса, недавнего выпускнике лрогроммы развития' 
молодых певцов, существующей в Метрополитен’ 
Оперо. Кроме того, он выступит как солирующий 
пианист с оркестром Берлинской филармонии И 
наконец, после многочисленных турне по розным 
странам, завершит юбилейный год в Байройте, ди­
рижируя уже в іротий роз вагнеровское 'Кольцо'.

Технической революцией ноэвоно событие дру­
гого рода, имевшее место в первый вечер очеред­
ного сезона Мег. Спустя восемнадцать месяцев, 
эотратив 2,7 миллиона доллоров, театр представил 
публике новую систему перевода идущих на языке 
оригинола опер. Это система, представляющая 
использование индивидуальных дисплеев-экронов но 
эодней стороне кресел зрительного зало, абсолют­
но отлично от стондортных сулертитров_ (бегущоя 
строка нод сценой, как, например, в Нью-Йорк Сити 
Оперо). Оно демонстрирует высочайшее техничес­
кое мостерстао Мет, и даже скептики, настроен­
ные довольно агрессивно, в том числе и сом Джеймс 

. Ливойн, сказовший поначалу, что это будет только 
через ого труп, приняли это новшество абсолют­
но. Лучшего и более изобретательного решения 
быть не могло. Каждый из почти четырех тысяч дис- 
плей-экронов размером 20 см но 5 см имеет свой 
собственный компьютер, которым можно восполь­
зоваться по желанию, включив его или выключив, 
легким пожатием кнопки. Мягкий свет, идущий от 
строчек, не отвлекает и не мешает сидящему ря­
дом.

Кок я могло заметить но спектоклях, огромный 
процент публики пользовался этим новым приспо­
соблением. Само, поддавшись искушению ознако­
миться с нововведением и особенно не нуждоясь 
в подробностях в таких бесчисленно виденных и слы­
шанных операх, кок 'Отелло', 'Кормен', 'Аида', 
ощутило этот дополнительный элемент не только не 
отвлекающим, но и добавляющим смысловые гро­
ми.

Особенно субтитры Мег, как стало очевидным, 
имели успех у молодых зрителей. Что косоется зна­
токов оперы, то в розтоворе с одним из них я ус- 
лышола, что он непременно воспользуется титрами, 
когдо будет но таких спектоклях Мет, кок-'Леди 
Макбет Мценского уезда' Шостоковичо и "Пиковая 
д б ' Чойковского.

о первый вечер сезона пуопике аыл предложен 
'Отелло', премьера которого состоялась дла года 
назад, собровщии звездный состав: I Іласидо Домин­
го, Джеймс Моррцс,.Рене. Флеминг,,Успех вечера 
определялся этим1 блистательным трио,-их вэоимо-' 
зараженностью, нервом и тонкостью взаимоотно­
шений, мастерством вокального и сценического 
воплощения, высоким градусом творческого состо­
яния. Робота каждого из них могло бы стоть пред­
метом подробного онолизо.

О Рене Флеминг мне уже приходилось писоть, в 
связи с ее замечотрльной ролью в 'Питере Грайм­
се' Бриттена, премьере Мет прошлого сезона.

Говоря о Плосидо Доминго, хорошо известном 
ношей публике, можно добавить лишь впечатляю­
щие цифры. На сегодня общее число его портнй 
подошло к 109-ги. Им сделано свыше ІОО золисей, 
среди которых 91 опера. Кроме того, 45 видео, 3 
фильма-Оперы В зените своей творческой корье- 
ры он обретает новое качество -  становится ар­
тистическим директором Вашингтонской Оперы.

Что косоется Джеймса Морриса, то для него ны­
нешний сезон в Мет тоже юбилейный. За 25 пет 
роботы в нем он появлялся более чем в 40 ролях 
почти в 500-х спектаклях. Партия Яго впервые вклю­
чена в его релертуор, и но этом обстоятельстве 
интересно задержаться.

В свои 48 лет Джеймс Моррис сегодня — веду­
щий певец в партии Вотоно в вагнеровском 'Коль­
цо', и именно исполнение Вотоно привела его к 
ролям, которые он никогдо не обсуждол для себя. 
Большинство голосов, особенно мужских, имеют 
тенденции к более насыщенным кроском и более 
низкому диапазону в период зрелости. Бас Джеймс 
Моррис в лонном случае исключение. 'Вотан от­
крыл для меня верха моего голоса, которые я стол 
с увереннооьіо роэвивоть, И потому я пришел к 
Скарлио в 'Тоске', о в последний год к боритоноль- 
ному вердиевскому репертуару, требующему легот- 
ной плавности, ровно как и насыщенного звучония 
во всем диапазоне', -  говорит певец, Так появил­
ся в его репертуоре Мокбет, сыгранный в послед­
нее время в трех разных постановках.

Еще II  лет назад, когда Джеймс Моррис обра­
тился к вагнеровским произведениям, очень обсто­
ятельно и глубоко изучая их, он встретил 
знаменитого Вогоно послевоенного периода Ган­
са Хоперо, который зометил ему, что партию Во­
тоно надо петь, кок итольянскую оперу, бельканто. 
Это стало для него открытием.

Интересно, что в Яго у Моррисо легкость голо­
са в большей части поргии, где натура Яго маски­
руется. И только когдо дьявольщина Яго вырывоется 
наружу, как например, в его 'Кредо', только тогда 
звучоние его голосо становится истинным, более 
темным, глубоким и насыщенным. Яркой характе­
ристике Яго способствуют и физические донные 
Моррисо — высокий, крепкий, благородной внеш­
ности, которая внушает доверие.

Продолжоя разговор о событиях нынешнего се­
зона Мет, особо надо сказать о выдающейся ро­
боте тридцатилетней Денис Грейвс, о ее дебюте в 
заглавной партии 'Кормен'.

Денис Грейвс являет собой квинтэссенцию аме­
риканской истории успеха. Выросшая в негритян­
ском районе Вашингтона, о семье, где 
отец-алкоголик оставил жену, ждовшую третьего 
ребенка, оно 'не оказалась потерянной и предо­
ставленной улице, кок очень многие , по ее сло­
вом. Этого очень боялось моть, которая трудно и 
много роботоя, обеспечила детям очень интенсивъ 
ную и строго организованную жизнь.

Начов петь в школе, Денис было зомечена и но- 
провлено в школу исполнительского искусство в 
Вашингтоне, куда была немедленно принято. Уже за­
тем, в консерватории Бостона, она дополнительно 
рабоголо, чтобы содержать себя, то ночным клер­
ком в отеле, то убирая квартиры. Когдо оно реши­
ло прийти но прослушивоиие в Мег, оно имело все, 
чтобы стоть финалисткой: блестящий голос и пора­
зительное сценическое поведение. Ее показ был 
пополнен решимостью выиграть, но напряжение 
было преодолено ценой потерь В конце соревно­
вания голос изменил ей. Деморолизованная, оно 
бросила петь и зоняпась секретарской работой. Тем 
не менее, Хьюстонскоя Іранд Опера пригласило ее 
участвовать в своей программе молодых певцов. Оно 
откозолось. Когдо ее пригласили во второй роз, 
друзья убедили ее принять участие. Это был знок 
для нее.

С тех пор ее успех стоновится постоянным. Пло­
сидо Доминго — один из ее больших приверженцев. 
Вместе с ним оно пело Кормен в Ковент Гордене. 
Они встретились впервые, утгдо Ір^йвс пело Эми­ись впервые, юэтдо Iрейве пела Эми- кто умеет ток это делоть Ее обсолютнря естествен^ известной амери 
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лию в 'Отелло'. ‘ Что произвело но меня сразу впе­
чатление, кроме ее очевидного воколо и физичес­
кой красоты, ее оуро драматизма, — говорит 

'Плосидо Доминго. -  Кок Кормен оно ток хорошо, 
что мир может хотеть, чтобы она имела эксклюзив­
ное право но эту роль. Но это было бы и досодно, 
потому что она может предложить очень многое в 
других партиях'.

Кок артистический директор Вашингтонской Оперы 
Доминго уже пригласил ее спеть две ведущие пор- 
тии у себя в театре, которые поко не, оглошены.

Перед своим дебютом в Мет Денис Грейвс спела 
Кормен в Венской Штоотсопер, в Оперо Бостиль, в 
Ковент Гарден. 21 спектакль только за последние дво. 
голо.

Ее классическое меццо-сопрано отличает темно 
сумеречная окроско, широкий диопозон, красота 
вибрирующего звучания от грудного низкого голо­
са до светлых высоких нот. Она -  неотразимой окт-. 
рисо, которая распространяет вокруг себя чувст­
венность, что должна быть у кождой Кормен, но мало 
кто умеет так это делоть Ее обсолютнря естествен^.

ность и росковонность создают полную иллюзию не 
имитоции жизни, где выстроено и пророботона труд­
нейшая роль, а ощущение жизненной'реальности 
происходящего. С того момента, кок она после 
оресто сидит со связанными зо спиной руками и 
медленно поднимает зубами юбку с колен, пытаясь 
тем самым увлечь Хозе, внимание к ней не покида­
ет ни на секунду. Ее кошачья пластика, амплитуда 
сменяющихся построений, трагическая игра в пос­
ледней сцене — все это поистине удивительное от­
крытие спектокля.

Можно было бы сказать о хороших впечатлениях 
еще от двух дебютантов в ’ Кормен’ — итольянской 
певицы Барборы Фриттоли (Микаэла, и американ­
ского боса Ри.чордо Бернстайна (Цуниго), ровно как 
и о Сергее Лейферкусе (Эскомильо,. Но тогдо это 
перечисление должно быть продолжено и в отно­
шении спектокля 'Аидо*, где примечательны рабо­
ты дирижера Кристиана Бадео, художника Джанни 
Кьюронта, художнико по свету Джила Векслера, ис­
полнительницы заглавной партии Нины Раутио, уже 
известной американской публике после гастролей
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большого теотро но сцене Метрополитен
Но поскольку объем статьи не безграничен, хг 

перейти (благо он находится в нескольких шагах 
Мет) к еще одному театру — Нью-Йорк Сити О> 
ро, также являющемуся частью Линкольн-Центрі

Само местоположение Нью-Йорк Сити Опера 
дом с Метрополитен создает огромные трудное 
Избегать и сопротивляться вынужденному сравнен
-  задача не из легких, учитывая умеренноогра, 
ченные ресурсы этой театральной компании

Долгие годы Нью-Йорк Сити Опера действитс 
но не имело своего лица и программы До тех л- 
пока в нее не пришел дирижер Кристофер Кин 
1970 года им было осуществлено свыше пягидес 
опер, вкпючоя мировые премьеры. С 1982 года
— музыкальный директор, с 1989-го — генералы 
дирекюр и главный дирижер. С его приходом 
отр планировал репертуар но пять лет вперед 
среднем в сезон шло около шестнадцати назван 
появилось новая художественная программа, С г 
именем был связан новый проект театра 'Freed 
Cycle' -  'Цикл Свободы'. Смелый, рассчитанный 
много лет проект -  своеобразный обзор опер, 
произведений XX века, главной темой которых 
ляется противостояние притеснению и угнетению, 
кушение на свободу индивидуальности или наро 
Каждый сезон предполагается ставить незую о 
ру этого цикла. Так, весной 1995 года было осущі 
влено постановка оперы Воллана и Кори 'Харі 
Милк'. в ночоле нынешнего сезона - ‘ Худож 
Матис' Хиндемито, весной 1996 голо должно сое 
ягься гіремьеро оперы Мойера 'Дело Дрейфус 
Дольнейшие планы: 'Визит старой дамы' Лйнемо.. 
мировые премьеры -  'Роб Силия' Вуоринено и 'С 
но' Войсголя, а токже возрождение спектакля 19

’ го года 'Моисей и Аорон' Шёнберго
Премьера оперы ‘Художник Матис', подгоговл 

ноя Кристофером Кином, прошло в сентябре п 
шлого голо, но, увы, уже без него. Ь,с мерть 
помешола ей состояться. Ложе токая чрезвычойі 
ситуоция не изменило привычного ходо хорошо 
ложечного им теотрольного организма Эпито, 
ему уже написано в репертуоре теотро -  это 
его последние работы: оперо 'Кинкокуи' соврем 
ного японского композиторо Тоширо Мойузуми и 
дожник Мотис' Хиндемита.

Это произведение Пауля Хиндемито, никогдо 
ставившееся в американских оперных теотрох, В' 
да россмотриволось кок безусловный шедевр XX < 
летия, но козолось слишком трудным для привлечь 
нерегулярного посетителя оперы В нем форм> 
руются трудные, жесткие вопросы об ответствен, 
ти художника. Должен ли он быть ответственен пе 
обществом или только перед своими собственъ 
художественными принципами? Особенно во вре 
но политических беспорядков?

В 1933 году, когда нацизм пришел к влости, 
летний Хиндемит был сомой выдающейся фигуре
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музыкальной жизни Германии, благодаря большому 
количеству композиций в розных формах и г.’ илис,- 
іических направлениях, благодаря сяоей неутоми­
мой активности виртуозного исполнителя, теоретика 
и оргонизоторо. Режиму было выгодно привести 
деятельность композиторо в соответствие со своей 
политическо-культурной программой Но отношения 
не золодились уже в 1929 году, когда после пред­
ставления сотиричоской оперы 'Новости дня', вы- 
звовшей ярость будущего фюрера, было 
санкционировано критичоскоя компания в просев, 
клеймящая Хиндемита кок изменника, илтрощоющего 
своим творчеством высокую миссию композиюро 
новой Гермонии. По этой причине была официаль­
но эопрещена постоновко оперы 'Художник Мотис', 
которую в 1934 году включил в репертуар Берлин­
ской Штоотсопер тогдошний ее директор, выдаю­
щийся дирижер Вильгельм Фуртвенглер. Попытка 
последующего представления публике симфонии 'Ху­
дожник Мотис', законченной композитором перед 
сочинением оперы и имевшей сенсационный успех, 
непоправимо изменила жизнь обоих -  и хомпоэи 
гора, и дирижеро. Был объявлен официальный бой­
кот музыке Хиндемито. Фуртвенглеру пришлось 
остовить все свои официальные посты А Хиндемит; 
откоэовшись от борьбы, в скором времени эмигри-г 
ровал, сперво в Швейцорию, о с 1940 года -в  США,, 
где работал долгое время, оказывоя огромное вли­
яние но омериканскую композиторскую школу С его 
вынужденным отъездом из Гермонии наметился во- 
дороздел в его творчество. Хотя почти две трети им 
созданного приходится но время после 1938 голо, 
он никогда не достигал гой свободы, гибкости, твор­
ческого импульса, которые запечатлены в его со­
чинениях ночола тридцатых. Стрость и теплого, 
пронизывоющие оперу 'Художник Матис', написан­
ную в 1933-35 годах, никогдо больше не воэврощо- 
лись в его музыку. По стондарту 30-х годов, эю 
опера несомненно консервативна в своем ясном то- 
мольном гармоничном языке, прозрачности структур, 
опоре на контрапункт, в приближении к легко вос­
принимаемым но слух немецким народным песням, 
лютеранским гимнам и грегорионским песнопениям. 
Либретто, созданное самим композитором, погру- 
жоег нос о мир Реформации, кровооую Крестьянскую 
войну 1524-25 годов, в трудные поиски художником 
мотисом своего предназначения.

Художественной основой мотериало оперы стол 
всемирно известный алтарный триптих,- созданный 
в XVII столетии в городе Айзенхойдуз художником 
Маттиасом Готорт-Нитортом, чья живопись впечат­
ляла не только самого Хиндемита, но и многих из 
современных ему людей искусство, таких кок Васи­
лий Кандинский, Побло ГІикоссо.

Рождение этого живописного творения, робота ху­
дожника Мотиса нод ним и завершение его опре- 
ПОПИЛО ѴЦОІНІІ|)Пг|іИЧОгкОО и іо о ір а л ь н о в  реш ении 
спектакля. Каждая из семи картин оперы представ­
ляет отдельные панели апторя, воссоздонные ста- 
гуорными композициями из действующих лиц. И 
только.в финоле предстоет весь онсамбль трипти­
ха. К этому моменту, завершив свой многолетний 
груд, художник Мотис сознается в том, что душо его 
разбито всем происходящим но земле, Он не дол 
втянуть себя в водоворот, социальной и религиоз­
ной врожды, отказолся. взять чью-либо сторону и 
выбирает смирение и покорность, подчиняясь толь­
ко своему дару творца. Последний чос художника, 
ютовящегося к смерти, глубоко религиозный, выра­
жен музыкой столь невероятной и свотлой красо- 
гы, кг: -тых немного в оперной лигорогуре XX столетия.

И хотя постоновко опоры не было во всем удач- 
іой, и мы не имели возможности услышать ее в им- 

І&рпреійции К-кчіеюАеро Кино, зоцлугсг Нью-Йорк 
Сиги Оперо, позволившей публике познакомиться 
с выдающимся произведением культуры, безуслов­
но велико

Кок сложится дальнейшая жизнь театра с нові 
художественным руководителем, который придет і 
смену Кристоферу Кину, покажет время. Но то, ч 
он останется главной базой для становления мол 
дых певцов (а их подавляющее большинство во во 
спектоклях), очевидно. Токже как и то,'что он буді 
продолжать заниматься широкой просветительскс 
и образовотельной деятельностью для всех возро 
тных котеторий зрителя. Эти два обстоятельств 
всегда отличали Нью-Йорк Сити Оперо и вносил 
постойный вклад в творческую жизнь Линкольн-Цен 
ро.

И ноконец, совсем немного о том, за чей сче 
сегодня функционируют музыкально-театральны 
центры.

В настоящее время финансовая поддержка оргс 
ниэоций искусства со стороны бизнеса значителі 
но выросло в США. Согласно отчету, опублико 
вонному Бизнос-Комитеюм для искусство, неприбыль 
иой организацией, которая поощряет корпоратив 
ные инвестиции в искусство, процент этой поддержкі 
увеличился с 37% в 1991 .году до 47% в 1995-м, 1 
среднем сегодня бизнес лосвящоог 19% своего фи 
лонгропического бюджета искусству, в отличие оі 
11% в 1991 году. Довольно интересно узнать, чтс 
около 75% расходов но искусство было зо снег 
средних и мопых компаний. Среди причин, опреде- 

I ляемых этими компаниями, но вопрос, почему они 
і поддерживоют искусство, были названы: продемон­

стрировать корпоративное гражданство, изменить 
качество жизни, улучшить репутацию фирмы. Пред­
ставители компоний, отвечая на вопрос, что будет 
в будущем влиять на их поддержку искусства, боль­
ше ссылались но уровень заинтересованности в его 
роЗвитии, кок основной фактор, нежели но наличие 
свободных денег.

8 то же время отчет обнаруживает процесс из­
менения процедуры принятия решений о субсидиро­
вании искусство. Если раньше, в основном, это 
решалось руководителями компоний, то теперь' в них 
создаются целью отделы и комитеты по благотво­
рительной контрибуции. Таких компаний столп око­
ло 27% о 1994 году в сравнении с 4% в 199.1-м. И 
количество таких комитетов возросло с 2% до 14%.

Возрастание филантропических корпороций пр 
исходит в то время, когдо федеральные деньги д 
искусство сокращаются. Национальный бюджет 
искусству урезан с 162,2 миллионов доллоров в 19 
году до 99,5 миллионов в 1996-м. Обычно органиэ 
ции искусство получают всего лишь 10% свое 
бюджета из государственных источников.

Сегодня и в ношей российской жизни намечаю 
ся подобные, пока еще довольно робкие попып 
помочь отечественной культуре. Хочется нодеятьс 
что дальнейшая жизнь активизирует эти процессі 
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