
ФРАНЦУЗСКИЙ БАЛЕТ
Н. Р о с л а в л е в а

Оівеялпный славными традициями 
прошлого, Национальный опертый те­
атр .представляет собой одно из ста­
рейших академических учреждений 
Фракции. Прямые нити связывают 
его с основанной Людовиком XIV в 
1671 году «Королевской Академией 
Мѵзыки».

Почти за  три века существ овация 
театр этот много раз менял свое на- 
иімеін'оваіиие в заікитаміоісти от эпох 
и юбстоятельстп. Теперешнее свое 
официальное ніааваніие Нациотальяо- 
го оперного театра он иоспт с 1871 
гада, широкая же публика называет 
его «Грани-опера».

Непрерывная многовековая исто­
рия театра не означает, что он теір- 
ритормалыю всегда находился яа од­
ном и том же месте. Ныне театр за­
нимает пятнадцатое по счету здаиіие. 
Омо построено архитсктоірам Жаноім- 
Ліуи Гаірнье в 1875 поду.

За исключением Дании, Швеции и 
Финляндии, это единственный запад- 
но-европейгасий оперный театр, нахо­
дящийся яа  полном государствен­
ном обеспечении. «Национальный 
оперный театр» входит вместе с 
«Опер а-коми к» в систему государст­
венных музыкальных театров фраи- 
ции.

іМінапие сланные имена впитаны 
навек в историю «Национальной Ака­
демии Музыки и Тайца», как принято 
во Франции называть «Гранд-опе­
ра». Это танцовщицы Лафонтен, Сіѵб- 
линьи Прево, Каімарго, Салле, Ги­
мар, Тальони и Эльолер, Карлотта 
Гриаід и 'сгоравшая, как мотылек, 
Эмм», Ливри. Это артисты и хоірео:
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графы.—Дюпре, -отец и сын Вестрисы, 
братья Гардель, Доберівалъ и Омер, 
Коралліи и Періро.

Трудами танцовщика П. Бошана, 
поэта-либреттиста Ф. Киши и компо- 
зитора-рефорім агора Ж- Б. Люлли, и 
был, по существу, основан профес­
сиональный балет .во Франции, хотя 
на первых порах опг представлял 
сабой смешанный внд представления, 
в котором вокальные номера чередо­
вались с танцевальными выходами.

Таким был первый балет Ж- Люл­
ли «Триумф Лііобаи.» (ІІ681). В нем 
выступал» иеірваія французская ир.и- 
ма-балерина Лафонтен, .ее сменили 
Оублнныі и О р т о . Лучшим танцов­
щиком XVII века считался Лун Пе- 
кур, впоследствии балетмейстер «Ко­
ролевской Академии Музыки», соз­
давший сценическую форму менуэ­
та. іВоддушиастыо тайца славился 
танцовщик Балоиг.

XVIII івек, век Буше, Ватто га Фра­
гонара, принес большую утоичен- 
■шость и техническое совершенство ис­
кусству французского балета. Бле­
стящая гаіиціавіщицаі, ученица Фран- 
сіуаізы Прево-, Мари Камарго ввела 
более влажные іпа с  юррывом от по­
ла, такие, как «антраша катр» и 
другие, и для исполнения их совер­
шила первую реформу .балетного ко­
стюм а, несколько укоротив .его и от­
крыто щиколотку ноги.

Другая выдающаяся танцовщица 
этого периода'.— М ари Салле полу­
чила црданаініие ів («Королевской Ака­
демам Музыки» лишь .после удачных 
выступлений .в Лондоне, аде оніа про­
вала дальнейшую реформу костюма, 
пояии.эшись в свободной тупике. В 
опере-балете Ж- Ф. (Рамо «Галант­
ная Индия» (1735) М. Салле сама
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поставила свои танцы ів «сцене цве­
тов».

Несмотря на то, что XVIII пек знал 
и других црослаівленных танцовщиц, 
как Аллар, Хейінель и Гимар, это 
был век 'непревзойденного расцвета 
мужского танца .во французском ба­
лете. Луи Дюпре .славился благо­
родством и изяществом движений. 
Его ученик — Гаэтано ІВестрніс — 
за выразительность и редкое мастер­
ство получил прозвище «бога танца». 
Виртуааныіми танцовщиками были 
Жаи Лани, Шарль Лепик, братья 
Гардель, Ж ан Добервиль. Тридцать 
шесть лет Сохранял положение пре­
мьера балета Парижской оперы 
Огюст іВестрніс, унаследовавший от 
отца цровиище .«бога танца», но лре- 
иос,ходивший его виртуозностью.

Имению эти большие мастера,, ім'ію- 
пие газ которых стали впоследствии 
крупными хореографами іи педагога­
ми, упрочили на долгие годы то ве­
дущее место, которое французский 
балет .занимал ів истории (мирового 
театра.

Великий .реформатор тайца Жан 
Жорок Ношерр, ученик Дюпре, поду­
чил признание в «Королевской Ака­
демии Музыки» лишь к  концу своей 
жизни. Многие деятели балета .во­
семнадцатого века искали пути к 
большей выразительности и убеди­
тельности тайца. Но значение Ж-

Новерра как реформатора та.нца ог­
ромно, так как юн с большим про­
фессиональным умением и талантом 
сумел лучше овоих предшественни­
ков выразить и теоретически обосно­
вать требования, предъявляемые эс­
тетикой эпохи просвещения к тан- 
ИУ-

На сцене Парижской оперы в кон­
це івюсѳм'ііаідцэтого века были постав­
лены балеты Ж- Новерра: «Медея и 
ЯЗои», «іКаи.риѳы Галатеи», «Туалет 
Венеры», «Горации», «Китайский 
праздник», «Безделушки» и др. Хотя 
в своих творческих поисках Ж . Но- 
верр был ограничен приверженно­
стью к традициям классицизма и 
балетмейстерская .практика его зна­
чительно отставала от теоретических 
взглядов, .постановка балетов Ж . 
Новерра на сцене «Коріолвиакой Ака­
демии Музыки» сыграла огромное 
значение, іявилаоь іприиіциптельныім 
шагам юпѳрад ів истории хореогра­
фии.

Идея выразительного, действенно­
го балета, выдвинутая Ж- Новерром, 
в дальнейшем получила более полное 
творческое претворение и балетах 
Максимилиана и Пьера Гарделя и 
Жана Доберваля.

Начиная с тридцатых годов XIX 
века, с расцветам ,романтического 
балета закотчился приоритет муж­
ского танца, и на .сцене Парижской

оперы началось главенство танцов­
щицы.

Наиболее яркой выразительницей 
воздушного, элевационного танца па 
пуантах стала Мария Тальони. По­
леты и другие сценические эффекты, 
впервые появившиеся как провоз­
вестники будущего нового (направле­
ния еще .в балетах Диідло, — івсе эти 
новые івыраэительные средства под­
няли искусство балета на .невидан­
ную высоту. Не дошла до наших 
дней романтическая «Оильфида» Ф. 
Тальони — Ж- Шіігейцгофера, но хо­
реографические образы ее вошли в 
«Жнвель» А. Адана, поставленную 
Ж- Коралли 'и Ж- Перро ів 1841 го­
ду на сцене Парижской оперы.

Если (многие артисты, имена кото­
рых непрерывно сіпіязаиы с романти­
ческим балетом во Франции, не бы­
ли по национальности французски­
ми — таковы .Мари,я и Филипп Таль- 
оии, Карлотт» Гризи, Фаніин Эльслер, 
Фании Черірлто, — творчески они 
полностью слились с художественным 
наіпраівлением, преобладавшим ів то 
время іво франціузиком балете, и не 
внесли .ничего инородного ів его стиль 
или исполнительские традиции.

Иная картина сложилась в театре, 
начиная со второй половины XIX .ве­
ка. Приоритет женского тайца при­
обрел .гиперболический характер. Да­
же мужские партии в балетах стали 
исполнять танцовщицы-травести, пе­
реодетые в .мужские костюмы.

К восьмидесятым годам XIX века 
в качестве прима-балерин Париж­
ской оперы стали неизменно высту­
пать приглашенные іиз Милана италь­
янские артистки. Современники объ­
ясняли это тем, что школа при 
«Грамд-опер'а» перестала, выпускать 
выдающихся танцовщиц.

'Сходя со сцены, итальянские ба­
лерины продолжали службу в 
«Гранд-опера», переходя па педаго­
гическую работу в школу, где они 
постепенно насаждали специфиче­
ский «мил анемий» стиль исполне­

ния. Таким образом,, ’за счет вирту­
озности страдала .пластичность тан­
ца и свойіственіное старой француз­
ской школе благородство линий.

Пришла ,в значительный упадок к 
концу девятнадцатого века и поста­
новочная часть. Надо сказать, что 
аналогичное положение .наблюдалось 
во .всем западноевропейском балет­
ном театре.

Трудно поэтому .переоценить то 
значение, которое сыграли в его 
возрождении первые «русские сезо­
ны», организованные С. Дягилевым в 
Париже ів 1909—-.1913 гг. «Русский 
балет» антрепризы С. Дягилева1 про­
будил новый 'интерес к  самому ис- 
иусствіу балета. .Но в Национальном 
опертом театре ,практические плоды 
такого общения сказались не сразу.

Лишь ,в 1.929 году, .вскоре после 
смерти С. Дягилева1 и распада его 
труппы, активно искавший путь 
оживления французского балета ди­
ректор (Парижской оперы Ж ак Руше 
пригласил танцовщика джпилѳвской 
антрепризы Сержа Лифара в каче­
стве премьера и главного балетмей­
стера «Гіраид-апѳра».

Творчество С. Лифа.ра іво многом 
противоречиво. В своих теоретиче­
ских трудах он .отрывает .музыку от 
танца, считая, что мареограф сам со­
чиняет и задает ритмы. Выработан­
ный им «неоклассический» стиль тай­
ца в значительной мере эклектичен.

С. Лифар’ поставил большое коли­
чество балетов ів «Гранд-опера», в 
там .числе сокращенный вариант «Ро­
мео и Джульетты» С. Прокофьева.

Во (время гастролей балетной 
труппы «Гранд-опера» в Москве бу­
дет показав ряд дивертисментных ба­
летов, рассчитанных на демонстрацию 
мастерства танца и возможностей 
ведущих ■ артистов.

Балетная труппа Национального 
опертого театра делится по п.ррици- 
пу стропой' иерархии, асівеЩепіюй'ве­
ковой традицией. Ежегодной «Гранд­

Сцена из балета «Ж ИЗЕЛЬ» п постановке театра «Гранд-опера».

опера» производится экзамен для пе­
рехода из одной категории, в дру­
гую, 'что ■обеспечямает поддержание 
техники на достаточно (высоком уров­
не. Такому экзамену ’ подвергаются 
все артисты до первых солистов 
(гранд сюжет) включительно.

Далее следуют первые танцовщи­
цы іи танцовщики, а назначение их в 
вывшую категорию «этуалей» (бук­
вально «звезда») производится толь­
ко самим директором Национально­
го іопериого театра. Н о и этуали де­
лятся на две категории: для женщин 
они соответствуют примадонне-бале­
рине ,и балерине.

«Сюита в белом» (1943)' задумана 
как парад 'всей труппы, как антоло­
гия классическаго танца, как демон­
страция достижений .и возможностей 
отдельных артистов .и .всего состава 
в целом. Артисты как бы стоят пе­
ред івоображаеімым жюри, выступая 
одновременно на двух іплоскостяк то 
В СОЛЬНЫХ, ТО В дуэтных, ТО1 ,в груп­
повых танцах. Балет заканчивается 
большим адаж.ио первых «этуалей»
.— ілриіма-балериіны с премьером-тан­
цовщиком.

Музыка «Сюиты и белом» заимст­
вована из балета Лало «Иамуна», 
впервые поставленного Люсьеном Пе­
типа в 1882 г.

•Старейшие французагаие балеты в 
репертуаре Национального оперного )

театра это: «Коіпіпелия» н «Снлииия»
Л. Делиба, «Два голубка» Мессаже- 
ра на іегожет ив басен Лафонтена.

Что касается «Жизедіи» А. Адана, 
то судьба ее на соівреімеініной фраш- 
цузсікой сцене1 носит .несколько особый 
характер. Созданный ів «Гранд-опе­
ра» в 1841 году, этот балет полно­
стью .выпал не репертуара театра с 
1863 пода. Хореография его была за­
быта. Лишь в 1924 году «Жнвель» 
была івіов'обіііоівлеііа бывшим режис­
сером Мариинского театра Н. Г. Сер­
геевым по .имевшимся у  него нотно- 
лиінейиым залтисям балетаі в редак­
ции М. Петипа для приглашенной в 
«Гіраид-іапѳра» балерины Ольги Спе­
сивцевой.

Художнику Александру Бенуа бы­
ли .заказаны новые эскизы костюмов. 
Таким образом, на сцену «Гранд- 
опера» попала «русская» «Жизель», 
обогащенная не Только последней ре­
дакцией, ясе га апромным гоорческлім 
опытом многих (Поколений русских 
исіп.оли.ител.ей.

Незаурядный интерес представляет 
собой также творчество второго ба­
летмейстера Национального оперного 
театра Гарольда Ландера, представ­
ленное в гастролях балетом «Этюды» 
на міузыку Черни.

іПоставлеіниый Г. Лаіндаром впер­
вые в Копенгаген^ в |1948 г. и затем 
возоійндаламиый в Париже1 в 19,52 го­

ду в повой редакции, балет «Этюды» 
идет в нарастающем темпе н рассчи­
тан на іраокрытие виртуозных івов- 
М'О>ки.остей артистов в аллегро. Балет 
задумай, как лакав постепенно' на­
растающей трудности урока класси­
ческого танца.

Другая работа Г. Лаііадари в
«Гранд-опера» — «Балет цветов» в 
третьей каіртиііе агіары-балета. Ж . Ра­
мо «Галантная Индия» (1952 г.). Эта 
постановка «вязана с возвращением 
на сцену «Академии Музыки и Тай­
ца» одной из старейших ее постано­
вок. Это один из самых пышных 
зрелищных спектаклей театра.

«Хрустальный .дворец» — бессю­
жетный балет на музыку симфоинн 
До-мажор Ж . Бизе — поставлен 
німе.риікаисмиім балетмейстером Дж. 
Баланчиным в период его кратко­
временной работы .в «Драіщ-опера» в 
1.947 году.

Приглашенный недавно ів состав 
Труппы «Гранд-опера» премьеретаін- 
цовщиік и хореотраіф Жорж Скнібин, 
так же как его жена Марджори Тол- 
чиф (с 1956 вода, она прима-балери­
на «Гранд-опера»), был в течение 
ряда лет ведущим артистам амери­
канской антрепризы де Куэвас.

Хореонрафиічесмий этюд «Идиллия» 
на тему о трех лошадках, постав­
ленный в 1954 г. в «Гранбале мар­
киза де Куэвас», считается его луч­
шей (работой, Ж- Сікибин получил 
основы хореографического образова­
нии у О. Преобраіжен'Сікой, а Мард­
жори Толчиф — у  Б. Нижинской .и 
ряда, других русских педагогов. М. 
Толчиф — отличная танцовщица 
виртуозно го п л ап а.

‘Прима-балерина труппы Иветт 
Шоівирэ, вернувшаяся в «Гранд-опе- 
рн» весной 1958 года после длитель­
ного пребьгванйя .вне этого’ театра— 
восіпитанмиіца школы «Национальной 
Академии Музыки и Танца». Однако, 
как и мінютне ее коллеги, она. почув­
ствовала необходимость .развить в 
себе, помимо элегантности, четкости

и уверенности исполнения, препо­
данных в школе, пластичность, широ­
ту и (кантнлсііііюсть танца. В поис­
ках этого она обратвиась к русской 
школе и длитеиіыюе время боноршеіі- 
ствовалась у известного в Париже 
педагога Бориса1 Клпязена.

Иветт Шавирэ — выразительная, 
тонкая тапцовщиц а.

У известного русокого педагога А. 
Валіі.ниіііа, бывшего танцовщика 
Большого театра, ученика В. Тихо­
мирова и партнера Анны Павлюівой, 
совершенствовалась и известная нам 
по гастролям ів Моомпе в декабре 
Г957 года Лна.н Дейде, вышедшая из 
стен шкалы «.Гранд-опера».

'Описок французских артистов ба­
лета, занимаівшихіоя у русіаюих масте­
ров танца, можін.о было бы продол­
жить, однако связи руосмого и фран­
цузского балета .іютраівіненшо более 
глубокие и более давние. Они опре­
деляются многовековым культурным 
общением, плодотворной работой в 
русском балете больших мастеров 
фраиціуаокого балета: Лепика, Дид- 
ло, Сея-Леопа, Перро; былым совер­
шенствованием русских артистов 
балета у французских педагогов, га­
стролями русских балерин XIX века 
— Андреяновой, Боідаіиовой, М у­
равьевой, Суроощиінюгоой-Петипа па 
сцене «Гранд-опера», изданием тру­
дов французских теорстнюоів в Рос­
сии, и в первую очередь четырех­
томника иаверроиемих «Писем о тай­
це», отитающегося и по сей день на­
иболее интереиным изданием с науч­
ной точки зрения.

1< предстоящим гастролям в Со­
ветском Союзе артисты французско­
го балета готовились с особым вол­
нением.

Гастроли балета «Гранд-онера-» в 
Москве —• крупнейшее событие его; 
творческой жизни.
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