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В Ленинграде выступают Лиан 
(Дейде и Мишель Рено — прима- 
|балерина и первый танцовщик 
Iфранцузского национального театра 
«Гранд-опера» (Париж), полюбив­
шиеся нашему зрителю по их вы­
ступлению нынешней зимой в «Жи­

рели». Первый концерт, состояв­
шийся вчера, вызвал большой инте­
рес, заставил думать и* спорить. В 
нем проявились те черты современ­
ного французского балетного искус­
ства, которые явственно возникли 
перед советской общественностью во 
время только что завершившихся 
гастролей балетной труппы «Гранд­
опера» в Москве.

Французский балет стремится со- 
I хранить свои лучшие традиции, 
близкие классическим традициям 
русского балета, сыгравшего столь 
большую роль в хореографическом 
искусстве всего мира. Не потому 
ли в концерте Лиан Дейде и Мишеля 
Рено так закономерны вальс Шопе­
на в постановке М. Фокина и боль­
шой классический дуэт Одиллии и 
Зигфрида из «Лебединого озера» в 
петербургской постановке М. Пети­
па?.. В то же время для нынешнего 
балетного репертуара «Гранд-опера» 
характерны искания новой темати- 

1 ки и повой формы. Так появились 
* в исполнении Дейде и Рено хорео­

графическая картинка «В музее» 
(композитор Марсель Самуэль-Рус- 
со) и хореографическая поэма «Ро­
мео и Джульетта» на музыку П. И. 
Чайковского, своеобразно истолко­
вывающая характеры шекспиров­
ских героев.

Картинка «В музее» изображает 
свидание двух оживших ночью тво­
рений искусства: прекрасной антич­
ной статуи Юноши (Мишель Рено) 
и маленькой современной Голубой 
балерины (Лиан Дейде), покидаю­
щей живописное полотно, чтобы 
встретиться со своим возлюблен­
ным. Дейде в этой роли очарова­
тельна. Переливаются через край ее 
непосредственность и юный задор, 
одухотворенность проявляется в не­
ожиданных и смелых очертаниях 
образа. Когда, низко наклоняя кор­
пус, она вглядывается в поразив­
шую ее статую или, делая широкий 
шаг, как будто но касается пола 
пуантами и скользит через сцепу,— 
это ирония и грация вместе, это 

[торжество пантомимы и тайца, сли- 
(тых воедино. Рено в роли Юноши 
(привлекает замечательной пласти- 
(кой, совершенством безупречных ли­
шний танца.

Стремление как бы столкнуть два 
вхорсографйческих мира — классику 
Іи современность в танцевальном 
(искусстве оригинально прояви- 
(лось в этой хореографической ми­
ниатюре (балетмейстер Серж Ли- 

|фар). Тайцы Юноши поставлены 
(классически строго, для них харак­
терна гармоничность движений и 
(поз, так привлекающая в античной 
(скульптуре. Танцы Голубой бале­
рины  — это ожившие знаменитые 
(полотна Дега, написанные на рубс- 
(же нынешнего века, полотна, на ко­
торы х иронический и в то же время 
(влюбленный в балет художник за- 
Іпечатлсвал не только прелесть таи- 
(цевальиого искусства. Дега изобра­
ж а л  также повседневные «мускуль­
н ы е  упражнения» танцовщиц, в ко­
торых находил своеобразную «не­

красивую гпппию». попчепкипяя иа-

лепость «выворотной» позиции ног 
молодых женщин, наклонившихся, 
чтобы завязать ленточки своих 
балетных туфелек.

Так некий «бытовой колорит» 
проявился в фантастической сцеп­
ке, — и она приобрела своеобраз­
ную «реальность», вне которой цы­
пе трудно представить себе разви­
тие хореографического искусства.

Но более важно отмстить иное.
Во время гастролей французского 

балета стало очевидно, что п его ис­
кусстве то и дело проявляются идеи 
пессимистические. Это характерно 
для многих «новаторских» спектак­
лей балётной труппы «Гранд-опера», 
например для балета «Видения», 
входившего в первую программу 
московских гастролей. Трагизм 
безысходности, характерный для 
«Видений», отчасти сказался и в 
«Ромео и Джульетте» в исполнении 
Лиан Дейде и Мишеля Рено.

Хореографическая поэма замеча­
тельно исполнена артистами. Они в 
балетной миниатюре передали траги­
ческую историю шекспировских ге­
роев: пробуждение первого захваты­
вающего чувства, расцвет любви, 
стремление к счастью и гибель. Ро­
мео — Мишель Рено снимает маску, 
и Джульетта — Лиан Дейде па миг 
отступает перед обжигающим ее 
обаянием юного Монтекки, чтобы по­
том с еще большим порывом идти 
навстречу своему избраннику. В 
гармонической слитности движений 
балерины и танцовщика раскрывает­
ся единство двух влюбленных сер­
дец. Дейде в роли Джульетты обна­
руживает новые стороны своего за­
мечательного таланта. Чистота, тре­
пет, самоотверженность характери­
зуют ее Джульетту. Реио в роли Ро­
мео — истинный влюбленный. И 
все же им недостает шекспировской 
воли.

Было бы несправедливо сказать, 
что артисты не показывают борьбу 
Ромео и Джульетты за счастье. Есть 
момент в хореографической поэме, 
когда Ромео — Мишель Реио обна­
жает клинок, чтобы сражаться с об­
ступающими его (хотя и не видимы­
ми зрителю) врагами, и его танец, 
построенный па прыжках, приобре­
тает волевую экспрессию. Потрясает 
другой, близкий к финалу момент, 
когда Ромео и Джульетта в смер­
тельной агонии вздымают сомкнутые 
руки, как бы борясь с гибелью, и 
это их последнее борение полно] 
энергической силы. И все-таки лейт­
мотивом образов, возникающих в ис-І 
полнении Дейде и Репо, является 
обреченность. Она ощущается то в 
бессильно падающих кистях рук 
юноши, то в скорбно сложенных для 
моления руках девушки, то в

безудержных метаниях па фоне тем­
ного бархата, затягивающего сцену, 
или в напрасном обращении за по­
мощью к кому-то, кто так и не мо­
жет им помочь.

Лиан Дейде в концерте раскрыла 
свой большой диапазон. Неподдель­
ный лиризм есть в ее шопеновском 
вальсе, она нашла гибкую силу для 
образа Одиллии в адажио из «Лебе­
диного озера». Драматизм ее Джуль 
етты — доказательство того, какие 
большие возможности есть в таланте 
юной нримы-балерипы.

Вероятно, некоторые знатоки 
классического балета удивлены тем, 
что строгость танцевальной школы 
у французов иногда нарушается и 
непринужденность граничит с воль­
ностью формы. Но, быть может, без 
этой вольности их танец не был бы 
так своеобразен. И во всяком случае 
виртуозности мастерства наших го­
стей неоспорима. Лиан Дейде олице­
творяет лучшие качества современ­
ной французской балетной ш колы - 
экспрессию, воздушную легкость и 
жизнерадостную энергию. Достойным 
ее партнером является Мишель Реио. 
Молено смело сказать, что у фран­
цузских артистов впереди — новые 
достижения, свидетелями которых 
искренне хотели бы и в дальнейшем 
быть советские зрители.

Ю. ГОЛОВЛШЕНКО 
<$•

На снимке: выступление солистов 
национального театра Франции 

, «Гранд-опера» Лиан Дейде и Мишеля 
Ре.по во Дворце культуры имени 
Первой пятилетки
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