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СНОВА после десятилет­
него перерыва на гаст­

ролях в Москве — прослав­
ленная труппа «Гранд-опе­
ра». Парижане привезли к 
нам три балетные програм­
мы. *На первой встрече с мо­
сковскими зрителями в трех 
постановках труппа проде­
монстрировала судьбу своих 
национальных традиций на 
сегодняшней сцене.

«Сюита в белом» на музы­
ку Э. Лало оживила перед 
нами чистые линии бессю­
жетного балета, еще десять 
лет назад воспринятого и 
оцененного у нас как блестя­
щий классическиіі диверти­
смент, стилизованный под 
конец прошлого века. Ио 
если тогда отсутствие цель­
ности замысла у постановщи­
ка, дробность общего реше­
ния спектакля рождали едва 
уловимое чувство неудовлет­
воренности, сегодня акаде­
мизм «Сюиты в белом», ли­
шенный энергии, единой ба­
летмейстерской идеи, заста­
вил насторожиться. Перед 
нами прошел блестящий па­
рад исполнителей. Жозетт

Амиель и Иоэлла Поитуа, 
Жаклин Рейе и Жорж ГІи- 
летта, Аттилию Лабис и дру­
гие танцовщики покорили 
яркой индивидуальностью, 
законченностью каждого дви­
жения, элегантностью танца. 
И все-таки от «Сюиты в бе­
лом» осталось впечатление 
безжизненности.

«Умирающий лебедь» 
К. Сен-Санса в исполнении 
выдающейся балерины Ийетт 
Шовнре, показанный вслед 
за «Сюитой в белом», — вот 
что заставило почувствовать 
живые традиции французско­
го искусства. Шовнре пове­
дала нам трагедию личности, 
в которой неразрывны жизнь 
духа и жиЭиь Тела. Ее «Уми­
рающий лебедь» — послед­
нее напряжение сил челове­
ка — воспринимается как 
победа личности над собой, 
над тем, что на нее надвига­
ется.

Романтическая тема лич­
ности, мотивы, гармонии ду­
ховного и физического на­

шли свое прочтение в балете 
«Собор Парижской богомате­
ри» (композитор М. Жарр, 
художник Р. Аллио). Поста­
новщик этого спектакля Ро­
лан Ити, обратившись к ро­
ману одного из вождей 
французского романтизма •— 
Виктора Гюго, демонстри­
рует сегодняшнее восприятие 
этого произведения. Самим 
строем своего балета хорео­
граф напоминает, что пред­
шественниками французско­
го романтизма были великий 
рационалисты прошлого, по­
казывавшие редкостное слия­
ние Страсти н разума. Балет­
мейстер как бы возвращает 
сегодняшним зрителям пер­
воосновы романтизма, в «Со­
боре Парижской богомате­
ри» он предстает перед на­
ми во всей яркости красок, а 
главное — демократизме.

Спектакль насыщен стра­
стями. Всем его образным 
строем балетмейстер пока­
зывает, как рождаются эти 
страсти в толпе, как стано­
вятся они достоянием лич­
ности. Вот уличная плясунья 
Эсмеральда (Клер Мотт), по­

началу жестковатая, нес­
колько вульгарная, скрыва­
ющая за этим удивительную 
нетронутость и чистоту; вне­
шне уродливый, внутренне 
цельный, нравственно здоро­
вый человек Квазимодо (Си- 
риль Атанасов), в танце­
вальном языке которого хо­
реограф тонко подчеркива­
ет именно это здоровое на­
чало; средневековый рыцарь- 
кентавр Феб (Жан-Пьер Вон- 
фу), Клод (Жан-Пьер Фран­
цетти, — все они живут в 
мире ярких, взволнованных 
чупств.

Трагедия страстей «Собо­
ра Парижской богоматери» 
— трагедия живая, духов­
ная, родившаяся в вещест­
венном, конкретном мире. 
Поэтому так смело и стал­
кивает Ролан Ити в этом 
спектакле самые противоре­
чивые, на первый взгляд, 
приемы — прозаические и 
условные, ошеломляющие 
новизной н вызывающие 
знакомые ассоциации. Он 
сплавляет их. выводит один 
из другого, непринужденно 
нанизывает на общий стер­
жень спектакля. И вот по­
являются в «Соборе» рыжие 
ведьмы - соблазнительницы, 
напоминающие персонажей 
фильмов Феллини. Неуло­
вимо сочетается в оформле­
нии сталь старинных гобеле­
нов с современной живо­
писью. Отголоском трагиче­
ского образа фокииского 
Петрушки звучит порой пар­
тия Квазимодо. Здесь ска­
зывается чуткость авторов 
«Собора Парижской богома­
тери» к традициям в искус­
стве. Поэтому мы и привет­
ствуем «Собор Парижской 
богоматери» как удачу се­
годняшнего французского ба­
лета.
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