
СВЕРКА Н Е Е  ИСКУССТВО ТАНЦА
...И снопа, о ко то р ы й  раз почти  за сто пет, в светлом пятне, 

вы хваченном  из м рака , долж на появиться  бессмертная птица  — 
Лебедь Сен-Санса, И сполнительница — И ветт Ш овире , прим а-ба­
лерина знам енитой  «Гранд-Опера».

Зал еще полон очарования от то л ько  что  просм отренной  «Сюи- 
ты  в белом» (постановка  С ержа Лиф арл на м у з ы ку  Эдуарда Лало). 
В програм м е гастролей «Гранд-Опера» в М оскве об этом д ив ерти ­
сменте сказан о : «Б ессю ж етны й балет, д ем он стри рую щ ий  возм ож ­
ности кл асси че ско го  танца...» , а хочется добавить: «...и возм ож ­



ности ф р а н ц узско го  балета». Ч истота  и благородство линий, »ове- 
л ир н ость  т е х н и ки , изящ ество и вы разительность  танца >— словом, 
все, чем полнится понятно «вы сокое мастерство», — все это от­
носится к  Больш ому балету Ф ран ц ии . Одно только  имя Иветт 
Ш овире зв у ч и т  к а к  пароль в мир пр е кр а сн о го , созданны й талан­
том и трудом  балетной тр у п п ы  «Гранд-Опера». Иветт Ш овире  в 
«У м ираю щ ем  Лебеде» — это поэма о ж и зн и  и см ерти, о  силе 
лю бии к  ж и зн и  и трагед ии  одиночества.

С толкновение света и м рака , Добра и Зла — непреходящ ая 
тема и скусства . Реш ение ее балетмейстером Роланом Пти в спе к­
такл е  «Собор П а ри ж ско й  богом атери», т а кж е  показанном  м о скви ­
чам в первой програм м е, волнует, к а к  вол ную т вы сочайш ие тра­
гедии человеческого  духа. Здесь все дано кр у п н ы м  планом , стра­
сти , ха р а кте р ы  предельно об наж ены , и все блистательно в своем 
л аконизм е .

С п е кта кл ь  очень пси хол оги че н , хотя  философия его  далеко не 
бесспорна.

Квазим одо — Эсмеральда — Клод — печатью  р о ка  отмечены 
эти трое с первой секун д ы  появления на сцене. Н ежная Эсме­
ральда давно и ш и р о ко  известна м и р у , Ролан Пти и Клэр М отт ■— 
и спол нител ьниц а  партии  ц ы га н ки  — дают н е ско л ь ко  и н ую  т р а к ­
т о в ку  образа. Время не пощ адило трепетной  н еж ности  «короле­
вы» Двора чудес, а ш естидесяты е годы XX века (балет был по­
ставлен в П ариж е в 1965 году) налож или резкие гр ан и  на ее 
светлую  д уш у . В чем-то она стала родственна Карм ен, в чем-то 
пр иб л изил ась  к  героиням  соврем енны х балетов. Гордая, она 
бесконечно  одинока  в ш ум ной  и пестрой  толпе, знает об этом и 
не пы тается что-либо изм енить . И то л ько  в сценах с  Фебом при­
откр ы в а е тся  вся трагед ия ее и щ ущ его  сердца. Танец обретает 
особую  певучесть ; д ви ж е н ия , ка к  бы  освобождаясь от гнетущ его  
ощ ущ е ни я  обреченности, лью тся ш и ро ко , вольно.

Незабываем Квазимодо — С ириль А танасов. Глядя на него , по­
раж аеш ься  неисчерпаем ости  возм ож ностей  кл асси че ской  хорео­
граф ии. Это целый мир чел овеческих  страстей. Все передано 
т о л ь ко  танцем , то л ько  пл а сти кой  — и б ур и , терзаю щ ие и зм у­
ч е н н ую  д уш у , становятся достоянием  зрителя. В зры в — убий ­
ство  Клода — л огическое  заверш ение м учи те л ьн ого  процесса 
пр озрени я . Нет больш е Эсмеральды, но нет и пр еж н его  презрен­
н ого  горбуна . Есть Ч еловек.

Гастроли Больш его балета Ф р ан ц ии  прод ол ж аю тся . Программа 
и х  об ш ирна  и ра знообразна. К л ассические  балеты — «Копле- 
лия», «Даф нис и Хлоя» — и работы современны х балетмейстеров 
позволят м о сквичам  всесторонне оценить  грани  сверкаю щ его 
и скусств а  танца.

Л ю д м ил а  БОНДИНА
Н А СНИМ КЕ: сцена из сп е кта кл я  <Собор П н р ю кс ко іі богоматери*». 

Эсмеральда — Клэр МОТТ, Квазим одо — С ириль АТАНАСОВ.
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