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Т1ЛСТРОЛИ французского 

балета «Гранд опера»- в 
нашей стране получились дей­
ствительно большими — и по 
времени, и ио тому успеху, 
который сопутствует выступ­
лениям гостеіі. Знакомство со 
спектаклями — а их было мно­
го — рождало разные впечат­
ления, чувства, мысли.

Мне, человеку, отдавшему
всю жизнь советскому хо­
реографическому искусству, 
особенно приятно убедиться в 
том, как прочно живут в ис­
кусстве французских коллег 
основы классической школы.

Творчество французских ар­
тистов отличают глубокая му­
зыкальность, высокая дисцип­
лина, законченность каждого 
танцевального движения, каж­
дой полы, строгость линии, 
четкость рисунка. В этом, ко­
нечно, большая заслуга балет­
мейстеров и педагогов.

Творческая организован­
ность всею коллектива особен­
но ярко проявилась в класси­
ческой постановке балета «Ар­
кады», созданного балетмей­
стером Аттилио Дабисом на 
музыку Г. Берлиоза. В этом 
спектакле с блестяще постав­
ленными и исполненными 
классическими дуэтами, соль­
ными вариациями меня пора­
зила редкая слаженность все­
го ансамбля.

В спектакле прекрасно про­
явили себя Кристиан Власси, 
Франческа Зюмбо, Патрнс 
Барт, Николь Шуре, Патрик 
Франц и, конечно, Аттилио 
Лабис, ибо в нем талант тан­
цовщика не уступает таланту 
балетмейстера.

Сама но себе классическая 
техника не производила бы в 
спектаклях гостей такого от­
радного впечатления, если бы 
она не подкреплялась и ак­
терским мастерством. В этом 
отношении ярким примером 
является замечательная бале­
рина Иветт Шовнре, высту­
пившая в постановке М. Фоки­
на «Умирающий лебедь»' 
на музыку К. Сен-Санса.

Балерина по-своему раскры-
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ла музыку, создала ориги­
нальный образ, подчеркнув в 
лебеде не пассивное подчине­
ние надвигающейся смерти, а 
страстную борьбу за жизнь, 
не утихающую даже в тот 
момент, когда — в последнем 
порыве подняться ввысь 
только трепещут крылья.

Стремление к глубине рас­
крытия музыки присуще не 
только таким опытным масте­
рам, как Иветт Шовнре, но и 
молодому поколению труппы. 
В этом ярко убеждает спек­
такль «Собор Парижской бо­
гоматери» (музыка Мориса 
Жарра), созданный хорео­
графом Роланом Птн. В 
балете, далеком по своей ин­
терпретации от всех ранее ви­
денных произведений на тему 
драмы В. Гюго, постановщик 
выдвинул перед артистами 
большие творческие задачи — 
выразить средствами танца 
судьбы и внутренний мир глав­
ных героев, показать сгусток 
бурных страстей, то вспыхи­
вающих, как пламя, то мрач­
ных, тревожных, как навис­
шая грозовая ночь. Эту кра­
сочную радугу чувств, на­
строений великолепно донесли 
средствами танца Клэр 
Мотт — Эсмеральда, Жан- 
Пьер Франкетти — Клод Фрол- 
ло н Жан-Пьер Бонфу—Феб.

Но кто буквально покоряет 
своим исполнением — это Сн- 
риль Атанасов, выступающий 
в роли Квазимодо. Артист до­
нес необычайную человеч­
ность своего героя, его духов­
ную чистоту, удивительное 
обаяние: и вес это выражено в

С К О В С К И
прекрасном действенном тан­
це,

В атом спектакле увлекает и 
музыка Жарра, и декорации 
художника Репе Аллио, и кра­
сочные' костюмы Ива Сен-Ло­
рана, и замысел балетмейсте­
ра. Именно поэтому я не могу 
не сказать о том огорчении, 
которое вызнало лично у ме­
ня хореографическое решение 
массовых сцеп. С правдивым 
толкованием образов главных 
героев диссонируют эпизоды, 
где изображается толпа, у ко­
торой действенный танец за­
менен чисто механическими 
движениями.

Мне дорог любой плодо­
творный попек в балете, но 
я не приемлю абстрактности, 
бездуховности в искусстве и 
никак не могу назвать нова­
торством набор механических 
движений, выполняемых толь­
ко «под ритм», а не раскры­
вающих мир музыка.

Порой в стремлении к нова­
торству некоторые западные 
балетмейстеры допускают в 
своих постановках весьма 
неэстетичные позы н движе­
ния. Они проскальзывали, в 
частности, и в постановке М. 
Бежара на музыку Веберна — 
Опус 5.

Это очень обидно, потому 
что в балете есть и по-своему 
интересные решения, и в нем 
прекрасно выступали Жаклин 
Рейс п Жан-Пьер Бонфу.

И чтобы закончить с моими 
замечаниями, скажу еще, что, 
несмотря на чудесную музы­
ку Л. Делиба, отличное пегюл-
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пение Клод Бесси и Сириля 
Атанасова, спектакль «ІСоппе- 
лня» — с его запутанным сю­
жетом, затяжными эпизода­
ми — не добавил лавров на« 
шнм гостям.

Романтичен балет «Даф­
нис н Хлоя» хореографа Жор­
жа Скибина, поставленный на 
музыку М. Равеля. В этом 
произведении много теплоты, 
поэтичности, которые топко 
передают трогательно-женст­
венная Ноэлла Понтуа (Хлоя), 
очень выразительный танцов­
щик Жорж Пнлстта (Дафнис).

А и ——— —
Хороши и их партнеры Н. Ш у ­
ре, Р. Бари, К. Арьель.

Высокий уровень театраль­
ной культуры французского 
балета проявляется и в свето­
вом решении спектаклей, В 
каждом балете, в каждом тан­
це свет песет большую поэти­
ческую нагрузку.

Репертуар наших гостеіі ра­
дует жанровым разнообра­
зием. Мне хочется пожелать 
талантливому коллективу по­
полнить свой репертуар произ­
ведением, построенным на на­
родном фольклоре. Ведь 
Франция так богата народны­
ми танцами — красочными, 
изящными, те м не ра м ен тным и.

Гастроли французских ар­
тистов принесли советским 
зрителям большую радость. В 
творчестве наших гостей чув- 
стнустся глубокая любовь к 
своему искусству; в их блестя­
щей технике — напряженный 
труд. А если и есть ошибки, 
заблуждения, неудачи, то идут 
они от творческой нсуспокоенч 
пости, от жажды поиска.

Успех, сопровождавший 
спектакли балетной труппы 
«Гранд опера» (а в этом была 
и большая заслуга талантли­
вых дирижеров М. Кеваля и 
Р. Бларо),—яркое доказатель­
ство того, что наш зритель 
всегда чутко отзывается на все 
подлинно талантливое в нс-, 
кусстве.

Викторина КРИГЕР,
И а с п и  м .к  е: солисты  теат­

ра П атрис Б а рт и Ф р а н ч е ска  
Зюмбо.

Ф ото  А. К он ь ко ва . (ТАСС).


