
Г а с т р о л и  ф р а н ц у з с к о г о  б а л е т а
В ПЛАНЕ культурного обмена 

между Францией и СССР ви­
зит балетной трдапы_-.Гмнл^Опейй.. 
занимает особое место по двум при­
чинам. Это, ве-первых, высокий ме­
ждународный авторитет француз­
ского балета- и, во-вторых, истори­
чески сложившаяся связь между 
хореографическими коллективами 
наших стран. В данном случае не 
надо заглядывать слишком далеко 
в прошлое — постановка ІО. Григо­
ровичем «Ивана, Грозного» па сце­
пе Гранд Опера п 1976 году и ответ­
ное выступление французских соли-

Сцсна из балета «Концерт Соль мажор»

стон в этом спектакле па московской 
сцене одно из ярких тому доказа­
тельств. 1

Со времени последнего приезда 
балетной труппы национальной опе­
ры Франции прошло несколько лет 
В данной статье пет необходимости 
проводить сравнения и аналогии ме­
жду этими двумя приездами. Зада-, 
ча у нас скромнее: попытаться

Г. Тесмар и М. Денар в сцене из балета «Пос­
леполуденный отдых Фавна». . і

вкратце охаракте]энзовать увиденное 
нами из сцене КДС и Большого те­
атра.

Первое, что сразу бросается в 
глаза это разнообразие репертуа­
ра и многочисленность имен знаме­
нитых балетмейстеров. Здесь Дж.

Баланчин, Морис Бежар, Д. Роббинс, 
Ролан Пети — каждый со своими 
взглядами на искусство балета, со 
своим творческим кредо. Подчас та­
кая «мозаичность» творческих прие­
мов таит в себе опасность разно­
стильности воплощения хореографи­
ческого материала, потери классич­
ности, как первоосновы танца. К 
счастью, балетная труппа Гранд Опе­
ри этого избежала, еще раз проде­
монстрировав свой высокий профес­
сионализм и общую культуру танца. 
Подтверждением этих слон, пожа­
луй, может послужить спектакль 

«Сильфида», которым 
наши французские кол- 
легй открыли свои гаст­
роли. Знаманитый ро­
мантический балет Ф. 
Тальони обрел в сегод­
няшней постановке П. 
Лакотта как бы новое 
дыхание. Сохранив 
внешне стиль этого ба­
лета, балетмейстер су­
мел очень лаконичными 
и тонкими штрихами 
приблизитъ к нам то да­
лекое прошлое, о чем 
повествует эта роман­
тическая танцевальная 
новелла. В этом ему 
немалую помощь оказа­
ли и такие превосход­

ные исполнители, как Г.член 
Тесмар, Микаэль Денар, Ио- 
, и з  Понтуа и другие. Роман­
тическая идея спектакля — про­
тиворечие между мечтой л дей­
ствительностью- доносится до нас 
этими современными танцовщиками 
более выпукло, рельефно и экспрес­
сивно (причем, нигде не нарушая 
стиля спектакля), чем мы бы могли 

предполагать, идя смо­
треть этот балет, кото­
рый в свое время явил­
ся предшес твеимяком
гениальной «Жизели».

Вторая программа 
французского балета — 
четыре одноактных ба­
лета, с тремя из кото­
рых мы в общем то хо­
рошо знакомы. Это 
«Блудный сын» Балан­
чина — Прокофьева, 
«Концерт Соль мажор» 
Равеля — Роббинса п 
Этюды К Рисагера в 
постаиімже X. Ландер,і.

Л нот работа М. Бе- 
жара «Жар-птипа», 
сделанная не по парти­
туре знаменитого бале­
та И. Страіншіского, а 
на основе одной из ор­
кестровых сюит, вызва- 
профессионалов ожив­

ленные дискуссии. М. Бежар 
отказался от традиционного ска­
зочного сюжета, услышав в му­
зыке, написанной более 60 лет на­
зад, темы н ритмы, созвучные сего­

ла среди

дняшней эпохе, Бал^т, насыщенный 
символикой, рассказывает нам о 
борьбе, свободе, противопоставлении 
злу. Непреходящие ценности жиз­
ни — такие, как добро и радость бы­
тия, никогда «е могут быть уби­
ты. Вот о чем декларирует в споем 
балете М. Бежар.

На фоне этого «Блудный сын» 
(постановка 1928 года) -многим, .мо­
жет быть, покажется некоторым ба­
летным анахронизмом. Но это новее 
не так, потому что этот ранний ба­
лет Д. Баланчина отмечен большой 
эмоциональной завершенностью 
чувств и непосредственностью, н по­
этому мы в этом балете каждый раз 
открываем для себя что-то новое.

«Концерт Соль мажор» был стан­
цован французской труппой очень

Н. Понтуа и Ж.-П. Франкстти в 
сцене из балета «Волк».

четко н точно в передаче своеобраз­
ной хореографии Д. Роббинса. Осо­
бенно и этом преуспели солисты 
Г. Тесмар н нам знакомый/К. Гизе 
рикс. Их большое адажио вылилось 
іі целую гамму чувств, раскрыв пе­
ред нами большие пластические воз­
можности -л их артистов. По в то же 
время остальным участникам этого 
бале га. пожалуй, не хватило той лег­
кости, теплоты и проеме глешіости, 
которые характерны для хореогра­
фии американского балетмейстера.

В «Этюдах» — этом фейерверке 
сложнейших хореографических ком-_ 
бппаций — французские артисты де­
монстрируют успехи своей школы, 
наслаждаясь танцем как таковым,

как -бы утверждая 
мысль, высказанную не­
когда М. Бсжаром, что 
хореография — это 
«ежедневный труд на 
уровне постоянного чу­
ди».

Третья и .заключи­
тельная программа 
французского балета 
также составлена из 
пяти одноактных бале­
тов. Здесь следует сра­
зу сказать о балете 
«Адажнстто» на му­
зыку Пятой симфонии 
Густава Малера в ис­
полнений Д. Кальфуии 
и М. Денара, которые 
смогли в этой короткой 
хореографической ми­
ниатюре создать дуэт, впечатляю­
щий своей необыкновенной пла­
стической синхронностью, высокой 
одухотворенностью человеческих 
ЭМОЦИЙ.

Балет «Каприччио», которым от­
крывалась эта программа,' представ­
ляет собой бессюжетный балет, яв­
ляющийся частью спектакля «Драго­
ценности», показанного и свое вре­
мя в Москве американской группой 
- ІІыо-І Ііірк-еити балет» нот. руко­
водством Баланчина. Такие балеты 
были до недавнего времени не толь 
ко основными н творчестве амери­
канского балетмейстера, по и во 
многом определяли искусство хоре­
ографии Запада. По, смотря сегодня 
этот спектакль, тем более в отрыве 
от общего контекста произведения, 
создается впечатление чего-то не­
сколько бездушного и механическо­
го, где хореография является зри­
тельным эквивалентом ритмического 
строя музыки. Нам кажется, что на­
личие этого отрывка в данной про­
грамме было продиктовано жела­
нием включить некоторый элемент 
контрастности, ибо такие спектакли, 
как «Волк» (музыка А. Дютиііё) в 
постановке Ролана Пети и «Послепо­
луденный отдых Фавна» (музыка 
К. Дебюсси) в постановке Джерома 
Роббинса наиболее полно отразили 
возможности п дарования француз­
ских артистов; их природная выра­
зительность н своеобразная пластич­
ность танца раскрылись в этих спек­
таклях с ианлучшей стороны. До­
статочно назвать Н. Понтуа и 
Ж.-П. Фраикетти в балете «Волк»,
I . Тесмар и АТ. Денара п «Фавне», 
где эти артисты смогли продемонст­
рировать не только свою отличную 
технику, но и незаурядный драмати­
ческий талант.

«Хрустальный дворец» это как 
бы радостный апофеоз программы.

Д- Кальфуии и М. Денар в балете «Адажнеіто».

Музыка симфонии Бизе рас­
крыта хореографом Баланчиным 
и артистами французского балета со 
все нарастающим танцевальным кре­
щендо. «Хрустальный дворец» это 
евоеобразпі.ііі парад-алле всей труп­
пы, где все искренне увлечены тан­
цем от артиста кордебалета до ве­
дущих солистов. Если в «Капрнч 
чио», где видно влияние американ­
ского эстрадного театра, француз­
ские артисты скорее были доброго

М. Денар и балете «Жар-птица».
Фото Г. Соловьева.

нсстпы.ми исполнителями, чем ху­
дожниками, т о  «Хрустальный дво­
рец» ( его ярким танцевальным оп­
тимизмом, необыкновенной легко 
стыо, красочностью н оригинально­
стью хореографических композиций 
станцован артистами с истинно- 
французским вкусом и блеском.

Нам кажется, что сегодняшний 
приезд балетной труппы Бранд Оне­
ра еще раз подтвердил высокую ре­
путацию этого коллектива, деятель­
ность которого отличается художе­
ственной взыскательностью и вели­
колепной творческой самодисципли­
ной, позволяющей показать столь 
разнообразный репертуар па хоро­
шем профессиональном уровне и до­
ставивший много приятных минут 
МОСК О-ІI с к ому з р ИТС ЛЮ.

В, ГОЛУБИН.


