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Тени классики

Пожалуй, главной приметой 
хореографической жизни Фран­
ции сегодня является повальное 
увлечение современным танцем. 
Большое количество танцеваль­
ных трупп, многие из которых 
щедро поддерживаются нацио­
нальным и местными бюджетами, 
фестивали, постоянно Возникаю­
щие новые имена хореографов, 
интерес публики делают Францию 
мировым лидером в области со­
временного танца если уж не по 
уровню художественных откры­
тий, то по степени распространен­
ности (телекомпания “Ля Сет” ак­
тивно помогает нам в этом убе­
диться).

А как же классика? — спросят, 
возможно, многие читатели. И 
беспокойство именно по этому 
поводу уже начинаете?! во фран­
цузских балетных кругах. Так, 
главный редактор “Ле еэзон де ла 
дане” Андре-Филипп Эрсен в от­
крывающей ноябрьский номер 
журнала за прошлый год редак­
ционной статье как о большой
проблеме пишет о том, что кроме 

і и Бале-балета Парижской Оперы г 
та Нанси до Франции не осталось 
классических трупп национально­
го уровня.,* і ,

Автору этиХ"СДрок'|Предостави- 
лась возможность увидеть в нача­
ле декабря прошлого года в Па­
риже выступления обеих упомя­
нутых трупп. Балет Оперы давал 
очередные представления про­
граммы “Пикассо и танец”, балет 
Нанси во Дворце конгрессов —
премьеру постановки своего руко­
водителя Пьера Лакота “Тень” , ре­
конструкцию знаменитого произ­
ведения Филиппо Тальони.

Впрочем, вряд ли можно все­
рьез говорить о возрождении Пье­
ром Лакотом шедевра эпохи ро­
мантизма. Очевидно, “Тень”, впе­
рвые поставленная в Петербурге 
в 1839 году, а в 1840 показанная в 
Лондоне, умерла естественной 
смертью, лишившись исполни­
тельницы, для которой была со­
здана, — легендарной Марии Та-
льони. Примитивная музыка (ком- 
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Фанни Гайда ( “Голубой поезд”)

позитор Людвиг Маурер), крайне 
рыхлая драматургия (либреттист — 
сам Филиппо Тальони) и, веро­
ятно, довольно водянистые танцы 
хороши быДи лишь в сочетании с 
исполнительским искусством Та­
льони. Сюжетная ситуация, когда 
главная героиня большую часть 
спектакля проводила в обличим

тени, представляла благодатную 
возможность для балерины сб- 
здать своим совершенным танцем 
образ невесомый, зыбкий и тро­
гательный. . ч -‘,,1. ,

Взоры Историков балета “Тень” 
Привлекает еще И как предтеча 
двух композиций Петипа IV ак­
та “Баядеркгі” и II акта “Спящей ' 
красавицы”. Развязка “Баядеркй"
— почти калька с финального ак-, 
та “Тени”. Являясь на свадьбу воз­
любленного (шевалНе Лоредана) и , 
соперницы-отравительницы (гер­
цогини ЕвдоксИи), тень графини 
Агіжелики зовет к себе любимо­
го, невидимая для всех других 
участников'торжества. В момент 
же, когда Евдоксия должна поста­
вить подпись под брачным дого­
вором, вершится справедливость: 
рушится замок, под обломками 
которого погибают злодеи, а Ло- 
редан и Анжелика соединяются 
при покровительстве Ангела. 
Связь Между II актом “Тени” и.II 
актом “Спящей красавицы” ме­
нее очевидна. Но все Же компо­
зиционно они очень похожи — за 
картиной Жанровых танцев при­
дворных и крестьян следует кар­
тина видения главной героини в 
сонме добрых духов.

Думается, главным результатом 
работы, проделанной Лакотом, яв­
ляется Наглядная иллюстрация ис­
торической связи шедевров Пети­
па с произведением Тальони. Во 
всех других отношениях “Тень”, 
возобновленная Лакотом (как объ­
явлено в афише: “Постановка, хо­
реография, декорации и костюмы 
Пьера Лакота по произведению 
Филиппо Тальони и документам 
эпохи”), — зрелище скучное и не­
живое. Здесь балетмейстеру не 
удалось даже стилизовать дейст­
вие и танЦы “под эпоху.",, как это 
у него неплохо получилось в 
“Сильфиде". По существу Лакот 
возобновил лишь'структуру спек­
такля и некоторые композицион­
ные моменты в построении мас­
совых сцен. Все остальной — но­
водел.

Танцы — сольные и массовые
— мало отличаются от урочных 
композиций На заданную тему со­
временных педагогов средней ру­
ки. Эго танцы вообще, не созда­
ющие образа, не несущие содер­
жания, не раскрывающие харак­
тера или драматизма ситуации. 
Соответственно и артисты танцу­
ют вообще. Исключение состав­
ляет лишь трио героев в III акте, 
уже использованное Лакотом в 
упомянутой “Сильфиде”. Как ба­
лет XIX века, “Тень” насыщена 
мимическими сценами, которые

реконструировать по описаниям 
гораздо легче, чем танцы. Но с 
пантомимой у современных артис­
тов дело обстоит совсем плохо: 
там, где удается преодолеть актер­
скую бесцветность и невырази­
тельность, сразу появляется пря­
молинейность, пережим, проявля­
ется отсутствие культуры жеста и 
мимики. И еще одно существен­
ное обстоятельство: большой ба­
лет, каковым является “Тень”, 
нельзя ставить в труппе, состоя­
щей из 40 артистов. Если массу 
изображают 4 человека, это вы­
глядит просто смешно.

Главные партии в парижских 
спектаклях исполняли приглашен-

кые артисты Нослла Понтуа, 
Алессандра Ферри, Хулио Бокка 
и солист труппы Андрей Федотов

Ів недавнем прошлом танцовщик 
іольшого театра). Ферри танцует 
легко,музыкально, в достаточной 

степени изящно. Балерина по пре­
имуществу лирическая, она впол­
нѣ подходит для исполнения та- 
льониевской роли, хотя и привно­
сит в балет современные краски 
бйланчинского свойства. Однако 
уровень ее мастерства (или точ­
нее — творческой зрелости и мас­
штаба дарования) не позволяет 
выйти за пределы круга, очерчен­
ного балетмейстером. Ферри — 
лишь исполнительница и в пред­
лагаемых обстоятельствах не мо­
жет создать образа запоминающе­
гося и значимого. Этого нельзя 
сказать о балерине старшего по­
коления Ноеллс Понтуа, которая 
в тех же обстоятельствах порой за­
ставляла забывать о недостатках 
спектакля. Неважно, что по сте­
пени виртуозности Понтуа уже не 
может соперничать с Ферри. Не 
слишком высокие прыжки и не 
слишком активные вращения про­
длевались мягким плие, певучей 
пластикой, одно легкое движение 
корпуса (особенно в руках парт­
нера) создавало иллюзию полета. 
Намеренная смятенность пласти-
ки и характера движений сделали 

Анобраз Анжелики-Тени воздуш­
ным, зыбким и нежным. В кан­
тилене движений и поз у Понтуа 
промелькнула тень романтизма,щ 
ее участием спектакль имел 
смысл, и снова подумалось: есть 
балерина — есть спектакль. Парт­
нер Алессандры Ферри любимец 
российской публики Хулио Бок­
ка хоть и пытался местами изоб­
ражать романтическую отрешен­
ность, а местами проявлял пыл­
кость и страстность, так и остал­
ся виртуозом-попрыгунчиком, во 
всяком случае в этом спектакле.

Кароль Арбе ( “Голубой поезд”)

Андрей Федотов, технические воз­
можности которого бесспорно 
беднее, выглядел по сравнению с 
Бокка настоящим героем. Краса­
вец (высокий, статный, хорошо 
сложенный), с задумчивостью во 
взоре, Федотов одной своей фак­
турой был здесь более к месту.
•• Хотя Эрсен и относит балет 
Парижской Оперы к классичес­
ким коллективам, балет Оперы 
мало отвечает российским пред­
ставлениям о труппе с классичес­
ким репертуаром. Из 10-12 спек­
таклей, показываемых в течение 
сезона, лишь 2 или 3 названия — 
классика XIX века (например, в 
этом сезоне, — вообще одна “Бая­
дерка”). Остальное — произведе­
ния знаменитых балетмейстеров 
XX века: постановки антрепризы 
Дягилева, работы Баланчина, Тю­
дора, Пети, Роббинса, Макмилла­
на, Ноймайера и других, а также 
сочинения смелых, почти скан-
дальних, современных авторов 

~  айт).(Мате Эк, Прежокаша, Форсайт). 
; Для объединения одноактных 
балетов обычно используется 
принцип монографических про­
грамм; причем имеет место не

только объединение в один вечер 
постановок одного балетмейстера, 
но и такие программы как “Дяги-
лев”, “Нижинский — Нижин­
ская”, или “Пикассо и танец”, о
которой пойдет речь.

“ПиіПрограмма “Пикассо и танец” 
состоит из трех одноактных бале­
тов: “Голубой поезд”, “Рандеву” 
и “Треуголка”. К двум первым 
Пикассо написал занавесы, пос­
ледний он оформил полностью 
(занавес, декорации и костюмы).

“Голубой поезд” поставлен в 
1924 году в антрепризе Дягилева 
Брониславой Нижинской на му­
зыку Дариуса Мийо по сценарию 
Жана Кокто, декорации Анри Ло- 

Шанель. Спек-рана, костюмы 
такль затрагивал модную тогда 
“пляжную”  тему. Действие проис­
ходит на пляже, где отдыхает элит- 

, ная публика (Голубой поезд — это 
экспресс, везущий парижский бо-
монд на Лазурный берег). Нехит- 

гинарая комедийная интрига, очень 
напоминающая советский кине­
матограф 30-40-х годов (что-то 
вроде фильма “Сердца четырех”), 
обрамлена акробатизированными 
танцами, которые живописуют ра­
достное и безмятежное существо­
вание в духе здорового и спортив­
ного образа жизни. Классические
в своей основе танцы (думается, 

ов Ниглавная причина успехов Нижин­
ской-балетмейстера в том, что она 
досконально знала и понимала 
классику), изобразительно кон­
структивны, также как музыка и 
оформление стилистически опре­
делены эстетикой 20-х годов. Ис­
полнение в нынешнем спектакле 
Парижской Оперы скорее в стиле 
функционализма конца нашего 
века. Такая трансформация где-то 
оказалась удачной, придав произ­
ведению современное (или — осо­
времененное) звучание, но во 
многом разрушила исторический 
аромат. Вряд ли дли чего-то, кро­
ме “стилизмов”, стоило возобнов­
лять балет-пустячок начала века.

Впрочем, из артистов хороши 
были прежде всего те, кто испол­
нял свои роли с изрядной долей 
иронии. Вильфрид Ромоли — Кра­
савчик, Кароль Арбо — Пеолуза 
(кокетка-”жемчужинка”), Карин 
Аверти — Чемпионка по теннису 
и Лоран Нови — Игрок в гольф, 
подтрунивая над своими героями, 
а где-то доводя их буквально до 
шаржа, удачнее вписались в лег­
комысленный спектакль, чем Ни­
коля Ле Риш, Натали Рик, Фанни 
Гайда и Лоран Кеваль, игравшие 
и танцевавшие более серьезно.

Атмосферу послевоенных со­
роковых воспроизводит “Ранде­
ву” . Монохромная черно-серая 
цветовая гамма определяет не 
только характер оформления, но 
и сам дух произведения. Дейст­
вие происходит на окраине Па­
рижа. Мрачность, безысходность, 
какая-то замордованность — в 
лицах, пластике и движениях лю­
дей. Здесь появляется Юноша 
(Кодер Беларби) — сорви-голова 
и одновременно человек мяту­
щийся, чего-то ищущий в этой 
жизни. Визит к Судьбе (Сирил 
Атанасов) и встреча с Самой кра­
сивой девушкой в мире (Мари- 
Клод Пьетрагала) заканчиваются 
смертью: красавица перерезает
герою горло бритвой, врученной 

,ій роман-ему Судьбой. Мрачный роман­
тизм спектакля неслучайно наве­
вает ассоциации с французским 
кино сороковых. Ролан Пети по­
ставил й Рандеву” в 1945 году по
стихотворению Жака Пре вера,

Ж.Смузыка Жозефа Косма, декора­
ции Брассаи, костюмы Майо — 
все четверо ближайшие сотруд­
ники Марселя Карне. Его знаме­
нитый фильм “Врата ночи” со­
здан по следам “Рандеву”, а пес­
ня “Опавшие листья” впервые 
прозвучала именно в балете. Те­
ма, заявленная в “Рандеву”, по- 

и у Роланалучила продолжение 
Пети - в балете “Ю ноша и
сме

андеву режиссерская 
йсразработка действия выходит в

Андрей Федотов

работе балетмейстера на первый 
план. Пети практически не поль­
зуется развернутыми танцеваль­
ными формами. Бытовая пласти­
ка, приземленные танцы персо­
нажей, составляющих фон, ста­
тичный образ Судьбы, длинно­
ногая красотка на высоких каб­
луках — в этом окружении толь­
ко Юноша наделен классичес­
ким танцем. Экспрессивный, по­
рывистый, немножко наивный 
Юноша Беларби действительно 
герой (неважно, что предмес­
тий). Нервная обостренность его 
исполнительской манеры как 
нельзя кстати в этой партии. В 
скорее пластическом, чем танце­
вальном дуэте с красавицей 
(Пьетрагала всегда роковая жен­
щина — и на каблуках, и на пу­
антах, и босиком) Юноша стал­
кивается с силой манящей и тем­
ной. Финал дуэта-противоборст­
ва предрешен: роковая красави­
ца, посланная судьбой, заведо­
мо сильнее.

“Треуголка” была для Европы 
1919 года своего рода сенсацией: 
балет решался средствами нацио­
нального испанского танца. Дяги­
лев как всегда точно уловил тре­
бования моды, и его тогдашний 
фаворит Леонид Мясин активно 
занялся изучением испанских тан­
цев. Колоритная музыка Мануэ­
ля де Фальи и преломленные в 
остросовременном графичном 
оформлении Пикассо силуэты Ис­
пании придали необходимый шик 
комедийной истории о том, как 
простой Мельник отомстил Кор­
рехидору за посягательства на 
честь жены. Сегодня, когда весь 
мир знаком с лучшими образца­
ми фламенко, нехитрые каблуч­
ные рулады Мясина нельзя все­
рьез воспринимать как проявле­
ние настоящ его испанского 
фольклора. Балетмейстеру удались 
некоторые сцены, но нс получи­
лось захватывающего танцеваль­
ного зрелища.

То лй потому, что такова сама 
постановка, то ли потому, что ха­
рактерный танец в западном ба­
лете культивируется мало, спек­
такль в исполнении артистов Опе­
ры не яркий, а пастельный, ост­
рая выразительность испанского 
танца смягчена кантиленой. Для 
главного исполнителя Хосе Мар­
тинеса партия Мельника стала 
удачной ролью-преодолением. 
Выпорхнувший несколько лет на­
зад на балетную сцену этаким 
сильфом, в “Треуголке” Мартинес 
твердо стоит на ногах, в его сце­
нической манере стало меньше 
субтильности.

В целом балет Парижской Опе­
ры демонстрирует высокий уро­
вень профессионализма и достой­
но отдает дань уважения велико­
му Пикассо. Не совсем понятно
только, почему в программу, по- 

шсвященную П икассо , вошли 
“Гоименно “Голубой поезд” и “Ран- 

“Падеву”, а не “Парад" и “Икар”, к 
примеру, где роль художника бы­
ла много выше.

Трудно на основе двух спектак­
лей судить о том, каким оплотом 
классике во. Франции служат ба­
лет Оперы и Балет Нанси. Оче-
видно лишь то, что представление 
о классике в балете у французов
несколько иное, чем у нас.

Париж — Санкт-Петербург


