
«Дон Карлос» 
в Париже

Сцена аутодафе.

В
 нынешнем сезоне

Олеры семь из 20 спектаклей бьг 
ли премьерными. Среди них осо 
бое место заняли оперы Верди 

"Макбет" и “Дон Карлос" Их огромный успех 
главным образом был связан с великолеп­
ным составом исполнителей, среди которых 
блистали русские артисты Мария Гулеіина 
в партии Леди Макбет потрясала публику не 
только красочностью и драматизмом силь­
ного голоса,но и глубиной
трактовки сложного траги­
ческого образа. В первой 
серии спектаклей “Дон 
Карлос" Владимир Чернов 
утонченно исполнил пар­
тию Родриго, во второй —
Сергей Ларин и Ольга Бо­
родина (Дон Карлос и 
принцесса Эболи) получи­
ли восторженный прием у 
публики и прессы. Поми­
мо вокального и артисти­
ческого таланта этих со­
листов, сам факт участия 
русских артистов в поста­
новке наиболее значимых 
опер Верди на престиж­
ной сцене Парижской 
Оперы говорит о многом 

“Дон Карлос” был зака­
зан Верди Парижской Опе­
рой в ноябре 1865 г., и в  
марте 1867 і в зале Пель­
тье (Императорская Ака­
демия музыки)состоялась 
премьера. Спектакль про­
шел без особого успеха.

После неудачной пре­
мьеры прошлого века 
“Дон Карлос” впервые 
был показан на сцене Па­
рижской Оперы (Пале- 
Гарнье) в 1963 г. Через 23 
года гам появилась новая 
постановка спектакля. Те­
перь на сцене Оперы 
Бастилии “Дон Карлоса” 
поставил английский режиссер Грэм Вик с 
декорациями и костюмами немецкого ху­
дожника Тобиаса Хохайзеля.

Спектакль идет практически без реквизита 
в единых аскетических декорациях. По пери­
метру сцены стоят три высокие стены — чер­
ного, коричневого и белого цвета. В центре 
устроено углубление в форме креста: внача­
ле здесь горят сотни свечей, в финале в 
этом могильнике погибает Дон Карлос. Под 
колосниками на черном своде периодически 
открывается проем, из которого на темную 
сцену падает мощный поток света в форме 
креста. Огромные проемы в форме креста 
сделаны и в боковых стенах, Светящийся 
крест зияет и на заставке между картинами.

Фронтальная стена декораций часто раз­
двигается и превращается в огромное окно, 
за которым на экране, расширяя сцениче­
ское пространство, появляется зеленый 
или зимний пейзаж, ночная или горная па­
норама. В некоторых картинах в центре 
сцены устанавливают еще две полупро­
зрачные стены, на которых возникают изоб­
ражения террасы, сада, кактусов. Несмотря 
на множество стен, декоратору удалось со­
здать на сцене огромное воздушное про­
странство, которое дает необходимую сво­
боду для вокала и музыки.

Единственное исключение из аскетизма

Ольга Бородина в роли Эболи.
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Сергей Ларин и Дуайн Крофт (слева) в ролях Карлоса и Родриго.

восходить до мощнейших 
фортиссимо, широтой и 
силой голоса перекрывая 
хор и оркестр. Всемирно 
известная певица в марте 
следующего года испол­
нит на сцене Оперы Бас­
тилии партию Кармен.

Сергея Ларина в Па­
рижской Опере знают и 
любят давно. За послед­
ние пять лет он спел 
здесь главные партии в 
операх “Тоска", “Кармен*, 
“Симон Бокканегра”, "Ту­
рандот", “Евгений Онегин" 
и “Норма”. Дон Карлоса 
С.Ларин впервые испол­
нил в прошлом году на 
фестивале в Зальцбурге. 
После Парижа ему пред­
стоит его петь в Вене и 
Мюнхене. В блистатель­

ной карьере русского тенора Дон Карлос, 
видимо, займет особое место: этот яркий 
лирический образ очень созвучен его арти­
стическому темпераменту.

Среди исполнителей главных партий 
особое впечатление произвел и америка­
нец Дуайн Крофт. Впервые исполняя пар­
тию Родриго, Д. Крофт убедительно демон­
стрирует свой талант, высокий профессио­
нализм, вокальное и сценическое совер­
шенство. Терцет во втором акте О. Бороди­
ной, С.Ларина и Д.Крофта — несомненно, 
лучший момент спектакля.

Увы, оркестр Парижской Оперы под 
управлением Джеймса Конлона на первом 
спектакле (23 июня) оказался не на высоте. 
Его тяжелое, жесткое и холодное звучание 
порой заглушало солистов, а некоторых и 
опережало.

Меломанам напомним, что фирма "Фи­
липс” выпустила комплект из трех компакт- 
дисков с записью всей оперы “Дон Карлос": 
О.Бородина, Г.Горчакова и Д.Хворостов­
ский поют партии Эболи, Елизаветы и Род­
риго. Оркестром “Ковент Гардена” дирижи­
рует Бернард Хейтинк.

Фото Маудо.
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