
ВЕЛИКАЯ ФРАНКОМАНИЯ £Программу гала-концерта балетной ком­пании помер один составили шесть пар: че­тыре этуали, прима, четыре солиста, дна ко­рифея и одна кордебалетная танцовщица. I Іи Легри, пи Ле Риш, ни Летестю, пи Мартинес не смогли приехать, поскольку были заняты в эти дни н последней премьере Оперы бале­тах Килпана. (Сложно даже представитъ себе, что балеты Килпана когда-нибудь появятся в Большом, по что совсем не сложно, так это представит!, в них артистов этого театра.) Вольно или невольно в дуэте «I Іеоконченной симфонии-. Питера ван Дайка, представлен­ном французами, видишь одного па наших танцовщиков, другой танцовщ ице, допустим, очень подошло бы знаменитое «Адажнстто» Арайса. Пе говоря уже о том, что сами они давно тоскуют по взрывчатому стилю п скрю ­ченной пластике Матса Эка. В той же Онера его авангардистская «Жизель» благополучно соседствует с «Жизслыо» классической. К с о ­жалению, паши исполнители редко проявля-

Элизабет Платель и Ян Сапз 
•Дама с камелиями»ют инициативу и не могут' виртуально подго­товить ном ер, пе имея в подмогу репетитора. В таком случае, они должны готовить его там, там, следовательно, и работая. Зачем тогда при репертуарном голоде Больш ого было снимать «Укрощение строптивой»? Но это -  про паши проблемы, о  которы х заставил!! лишний раз задуматься наша великая фран- комания.Репертуар Париж ской О п еры приближа­ется к уі і иверсальпой^ і іасколько это возмож­но, модели. Ее неповторимость отличают ис­конно ф ран цузские качества -  герметич­ность (исклю чена система приглаш енны х звезд) и жадность д о  всего нового, последне­го слова в искусстве (Париж  ведь законода­тель мод). Отсюда универсальный тин бале­рин -  Сильви Биллем, Д ом ин ик Кальфуни, М ари-Клод Пьетрагалла. Техиофигуры Ф ор­сайта или аллюзии I Ірельжокажа не мешают танцовщикам возвращатт.ся к классическим постановкам. Вот' эти о соб ен н ости сегод­

няшней Оперы  продемонст рировал концерты4 старые «Сильфида» (заметим, бурнонннлев-^ скал, а не идущая в Париже версия Яакотта) 11б, «Жнзель», советское («I Іламя Парижа»), ф р а и -у  цузское (О бера) и баланчипское (па музыку-Р Чайковского) па д ед е, плюс неодрамы Пой- | манер;!, ноэтичекнй реализм Пети, нуреев- скіп'і классический симбиоз, У зрителей была \  возможность увидеть воочию хореограф ию , у* до боли заученную по кассетам. VI! «Щелкунчике» Нуреев чрезмерно уннва-^З ется мелкими па, превращая текст' в заковырн- \  стую хореографию , с которой в силу о п ы ттт0)справилась виртуозная Элизабет' Морэн. Иду те у балкоіга из «Ромео и Джульетты» у I Іуреева,' напротив, удивляют' бесконечны е высокие . поддержки. Непривычно остро ночувсттіовалп * финальный дуэт из «Дамы с камелиями» Эли-в забет Платель и Ян Сайз, привнеся в него бо- xj лезненную, измученную резкость о т н о ш е н и й ,^  на которую способны только настоящие мас-Гх тера. Па де де из «Жизели» с Изабелі. ГЬреп и Кадером Белярби стало истинной кульмина- цией концерта. А в дуэте из «Собора Париж ­ской богоматери» они доказали, что и х ор со- \ графия тридцатилетней давности может быть актуальной, если ее исполнять осмысленно и 1 актерски первоклассно.Тех, кто представлял па этом гада П а р и ж -к  скую Оперу, очень хочется поделить по  сис- ѵ  теме Килпана, уже здесь упоминавшегося, на N O T I, N D T II, N OT III. Так вот1 мі.і увидели Л \ N D T II и N O T  III Парижской Онеры , и стар- ) шее поколение оказалось интереснее и на высоте, как это и было собственно в приезд килиаиовской труппы. Судя но тенденциям \ роста исполнительского мастерства в Опере Г ., (это относится в большей степени к м у ж ч и - ^  нам), через два-три года ранг танцовщиков •ч“ ‘ может' повыситься, обходя другую, более об- | щую тенденцию  обмельчаиия личности и безликих обученны х тел. "ПИ КТО РИЯ М И ХА ЙЯОВА'
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