
ПАРИЖСКАЯ ОПЕРА В ПОИСКАХ НОВЫХ ЗВЕЗД
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Странное ощущение оставили балетные спектакли Гранд Опера нынешней зимой. В то время как на сцене Гарнье шли одноактные спектакли Фокина, Нижинского, Роббинса и Ли, в Опера Бастий почти ежедневно шла «Ба­ядерка» с нескончаемыми вводами.Специфический парижский «Пегрушка», су­ществующий в основном за счет танцовщиков среднего и сходящего поколения (Кадер Бсяяр- би, Лорам Илер, Изабель Морен, Карин Аверги, ’ Микаэль Денар), эмоционально не имеющий почти никакого отношения к оригиналу, но по своему притягательный -  холодноватой фран­цузской игрой, точностью зафиксированных эскизами поя, стильностью совремеі т о й  транс­крипции. «Послеполуденный отдых фавна», на­оборот, отдан молодым танцовщикам (Ян Бри- дар, Стефани Ромберг). Эти постановки, старо­жилы парижского репертуара хранятся как в кунсткамере -  несколько засушенные, но тех­нически совершенные.Многоактная русская классика -  «Лебеди­ное озеро», «Спящая красавица», «Раймонда», «Баядерка» -  по негласному делению идет в Ба­стий, так как легко собирает полный зал ги­гантского театра. Блок из 22 «Баядерок», иду­щих в этом сезоне друг за другом 2 месяца под­ряд, направил руководство Оперы в русло по­иска «видимых», но еще не названных звезд в своей труппе (сейчас здесь из двенадцати штатных этуалей недостает трех) и приглаше­ния зарубежных артистов. Балеринскую пар­тию Никни подтовили и станцевали три пер­вые танцовщицы -Дельфин Мюссеи, изнежеі і- ная Нимфа, Шехеразада, Мирта, но только нс Никия в акте теней; Элеонора Аббапьято, с  об­ликом изысканной марафонской бегуньи (вместе с палестровым атлетом Николя Ле Ри-
*а

Мари-Аньес Жилпо -  Никия Мари-Аньес Жилло и Николаи Цискаридзе

Николай Цискаридзе -  Солоршем она была весьма интересной Нимфой в спектакле Роббинса) и Мари-Аньес Жилло -  бриллиант французской школы ноной волны; парижане любят ее как петербуржцы Ульяну Лопаткину. При почти непреодолимом для ба­лерины препя тст вии -  высоком росте, она уже 12 лет (ей сейчас 26) танцует в труппе, делая из балетного недостатка объект для зависти, лег­ко осваивая любую технику от Петипа до Кили-

Стефани Ромберг -  Гамзатти и Николай Цискаридзе -  Солор

аиа. Отсутствие постоянного партнера в Опе­ре, наконец-то компенсировалось в премьер­ной для нее «Баядерке» удачным союзом с мос­ковской этуалью Николаем Цискаридзе, кото­рый дебютировал здесь в новой для него нуре- евекой версии любимого балета. Гамзатти тан­цевала Стефани Ромберг, приготовившая роль к этому же блоку спектаклей. В этих дебютных спектаклях с литературным сюжетом очень

остро почувствовалась пропасть между рус­ской и французской театральной школой -  до­минирующее над пантомимой торжество тех­ники (печально недостигающей былого уров­ня, особенно у самых молодых танцовщиков) у французов и абсолютная драматическая сво­бода у представителя московской школы -1  Ци­скаридзе. В сцене встречи Баядерки и Гамзатти во дворце, поставленной Нуреевым в пряном "гаремном" стиле, где соперницы синхронно катаются по полу и едва ли не дерутся, холод­ные француженки, чуждые татарской чувст­венности хореографа, лишенные здесь их конька — пуантовой техники, комично доиг­рывают как умеют. Цискаридзе, в необычайно, ио сравнению с его московскими спектаклями, сдержанной манере показал парижанам мас­тер-класс в духе Художественного театра. Им уже приходилось сталкиваться с подобным ф е­номеном, когда Марина Семенова в дуэте с Ли- фарем сыграла в Париже свою феерическую московскую Жизель и была недопонята кост­ной публикой — такого еще никогда не видели. Но сЦвсІриІиэ іпауі.чггшп сіоеігіпа .чирегаѵіі — Николай заинтриговал своих партнерш и к третьему спектаклю и Жилло и Ромберг вошли во вкус его игры. В целом, обмен вышел очень удачный — помимо огромного успеха у публи­ки Цискаридзе получил дополнение к образо­ванию; курс французской стилистики, кото­рую он не замедлил перенести па спой москов­ский репертуар, а французы смогли поучиться у него искусству эс|к|х-кттіых аіггре, изыскан пых жестов и театральных эмоций. Жаль толь­ко, что свет па сцене Парижской Оперы рабо­тает в экономном режиме и драмы разыгрыва­лись в слепой полутьме. ЕКАТЕРИНА БЕЛЯЕВА


