
Подарочный набор
Парижская опера смешала рождественский коктейль
премьера балет

В балете Анжелена Прельжокажа двух несостоявшихся любовников разделяет только кресло

Накануне Рождества Парижская опера 
показывает ретроспективу балетов хоре­
ографов XX века — от известного в основ­
ном во Франции Мишеля Кѳлѳмениса до 
всемирного классика Джорджа Баланчи ­
на. Озадаченная ТАТЬЯНА КУЗНЕЦОВА 
попыталась раскрыть замысел состави­
телей программы.

О бычно под Рождество в Palais G am ier 
подаю г «большую классику» -■ лучшее блю­
до для сем ейны х походов в театр. То, что 
современную хореографию наградили ка­
тегорией А (как правило, она продается по 
тарифу В - • снижением цен здесь стимули­
руют вни м ан и е публики к соврем енны м  
авторам) и поставили на столь почетное 
место в репертуаре, означает, что этой прог­
рамме придается особое значение.

К орреспонденту „Ъ“ предстояло уяс­
нить, чем связаны акварельная математи­
ка постм одернистки ТриЩи Браун (балет 
«Glacial Decoy», 1979), и зощ ренны й  п си ­
хологизм  эротического  дуэта А нж елена 
П рельж окаж а («Un tr a i t  d ' u n ion» , 1989), 
актуальны й опы т Мишеля Келемениса по 
ср ащ и ван и ю  соврем ен н ого  тан ц а  с 
классикой («ІІавана», 1999) и светская кра­
сивость баланчинских «Liebeslieder Walz­
er» (1960).

С емиминутный номер Мишеля Келеме­
ниса у нас бы балетом не считался. Эта доб­
р о тн ая  актерская  хореограф ия, где эк­
сп ресси вн ая  достоверность характеров ,

‘ свойственная современному танц-театру, 
ч остраняется пуантиым танцем с облагоро- 
I ж енны м и линиям и адажио и вполне клас- 
J сическим и поддерж ками. Любовный тре­

угольник мастерски разыгран Нольвен Да- 
~униэль, Кадером Беларби и Вильфридом Ро- 
- моли: двое мужчин миролю биво и самоот­

верж енно завоевываю т одну женщину, ко­

торая ч р е зв ы ч а й н о  такти ч н о  уходит от 
окончательного  вы бора. В ф инале один 
при ж и м ает к сердцу ее ногу, другой — 
грудь, кому что ближе.

В біілете ам ериканки ’ф и ш и  Браун — хо­
реографини с темпераментом и интереса­
ми кабинетного ученого — главный инте­
рес представляет сценография Роберта Рау­
шенберга. Это беспреры вно меняющ ийся 
на заднике ряд черно-белых фотографий: от 
подштанников, сушащихся на веревках, до 
птичьих гнезд на телеграфных столбах. Не- 
м удрены й балет на пятеры х танцовщ иц, 
одетых в плиссированны е белоснеж ны е 
хитоны а Іа Айседора, протекает в тишине. 
Девушки показываются из-за кулис, взмахи­
вают руками и юбками, исчезают. Застряв­
шие на сцене проделывают нечто грациоз­
ное: ручки хоть и вытянуты в локтях, но не 
рубят наотмашь воздух, а так — регулируют 
воздушные потоки. Ножки хоть и косола­
пят по-современному, но по-балетному 
взм ахиваю т рондами-батманами. М изан­
сцены выстроены с регулярностью маятни­
ка Фуко: девицы  движ утся строго л и н ей ­
но — одна исчезает в кулисе справа, тут же 
в кулисе слева появляется другая. Стало 
быть, н еп р ер ы вн ая  цепь бы тия. Танцы, 
варьирую щ ие от силы  три ком бинации , 
вскоре перестают держать внимание — кар­
тинки Раушенберга перехватывают иници­
ативу. В этом, видимо, и заключалась идея 
хореограф ини: доходчиво объяснить лю­
дям, что равномерное движение жизни мы 
не замечаем, пока она не остановлена стоп- 
кадром искусства. Идея идеей, но 18 минут 
балета тянулись усыпляюще-нескончаемо: 
когда танцовщ ицы  ненароком  исчезли за 
кулисами, немногие зрители решились на 
облегченные аплодисменты , осознав, что 
это конец спектакля.

Свои «Liebeslieder Walzer» на два цикла 
вальсов Иоганна Брамса Джордж Баланчин 
поставил в 1960-м, когдауже могпозволить 
себе ставить что угодно. Четыре певца и две 
дамы, музицирую щ ие в четы ре руки, соп­
ровождают светское вальсирование рафи­
нированны х пар. П ариж ская опера выде­
лила для презентации «Liebeslieder Walzer» 
лучшие силы — восемь обоеполых этуалей 
нарядились во фраки, атласные декольти­
рованные платья до пола и гуфли на каблуч­
ках. Каждый старался «создать характер», 
пытаясь внести динамику в нескончаемую 
череду вальсов: кто-то ребячился, кто-то 
ревновал, кто-то тосковал, кто-то интриго­
вал. Тщетно: принципиально бессюжетная 
хореография пресекала попы тки всякого 
«очеловечивания» всех этих шене, па-мар­
ше, м ини-кабриолей  и прочих  изящ н ей ­
ших декоративны х штучек. П рекрасная 
скука часового светского раута должна бы­
ла внушить зрителям уважение к собствен­
ной культурности. И внуш ила — ф иналь­
ны е аплодисм енты  звучали с неосп ори ­
мым достоинством.

Я вны м  (и отрадны м ) д и ссо н ан со м  в 
этой высококультурной, но мертвой прог­
рам м е вы глядел  22-м инутны й  м уж ской 
дуэт А нж елена П рельж окаж а. «Un tr a i t  
d ' un ion»  («Дефис») сделан  как  ви д ео ­
ф ильм . Ои и был ф ильм ом , которы й  
14 лет назад хореограф  построил на круп­
ных планах. Казалось, что эта и стория не­
разделенной лю бви, в которой один герой 
отчаянно отстаивает свое право на одино­
чество, а другой столь же неистово требу­
ет себе м еста в его ж и зн и , не им еет ш ан­
сов на сцене. Но спектакль, перенесенны й 
на подмостки П ариж ской оперы , не поте­
рял своего главного достоинства — ярости 
эротического поединка. В действии учас­

твую т трое: он, его угловатое кож аное 
кресло (единственная соб ствен н ость  и 
символ личного пространства) и другой, 
то агрессор , то  проситель . Лоран Иле]), 
изы сканны й классик в ранге этуалі., был 
н еузн аваем ы м  в зан о ш ен н о й  м айке и 
ш танах с пузы рями н а коленях: свое крес­
ло он обним ал, поглаживал и обползал с 
н ап ряж енн ы м  сладострастием. Кряжис­
ты й Ііилъфрид Ромоли (в П арижской опе­
ре -  первы й танцовщ ик но званию  и  спе­
ц и али ст  c o n te m p o ra ry  по призванию ) 
вторгался в его мир с напористостью  по­
лицейского . В этом 22-мииутном  лю бов­
ном п о ед и н ке  п обеж денны й  то и дело 
превращ ался в победителя; магия воспа­
лен н ы х  тел разруш алась стоп-кадрам и 
психологических м и зан сц ен ;тан ец  под­
час оборачивался чистой акробатикой, но 
этот силовой напор вдруг становился уди­
вительно наглядным вы раж ением  движ е­
ний  души.

Загадку, заданную составителями рож ­
дественской программы в Парижской опе­
ре, все-таки можно разгадать. Публике, уже 
достаточно просвещенной, предложены не 
«вехи», а вполне рутинны е произведения 
XX века. Сюда зовут не удивляться, а просто 
смотреть. Никаких сенсаций, просто качес­
твенный танец. Зри телю предстоит переку­
сить популярны м  Кслеменисом, вздрем ­
нуть на наукообразном балете Триши Бра­
ун, встряхнуться на П рельж окаж е и у м и ­
ротвориться на Баланчине. Все рождествен­
ские удовольствия -  от нарядной елки до 
п ереж аренной  ин дей ки , от сю рпризов  в 
чулке до глубоко личны х рефлексий по по­
воду упущенных возможностей в уходящем 
году — вклю чает в себя эта программа. Пуб­
лика так и покидает театр — обнадеженная 
и озадаченная одновременно.


