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•НЫНЕШНЕМ году на­
род Польши празднует 
тысячелетне польского 
государства. Приметы 
праздника бросаются в

глаза сразу, как только вы 
выходите на вокзальную пло­
щадь: улицы пестрят флага­
ми, в витринах книжных ма­
газинов выставлены картины, 
альбомы, посвященные Поль­
ше.

Праздник справляют не 
только на .улицах, в клубах, 
дворцах культуры. Церковь 
тоже отмечает тысячелетне 
польского государства, кото­
рое совпадает с тысячелети­
ем христианства на польских 
землях. Однако церковники 
противопоставляют тысяче­
летие крещения — Народ­
ной Польше.

В острую полемику с цер­
ковниками вступил Театр 
польский во Вроцлаве, пока­
зал в это самое время драму 
Марии Домбровской «Станис­
лав и Воі у.мнл» в новой обра­
ботке и постановке главного 
режиссера театра Кристины 
Скушанки. Этот спектакль, 
которым открылся Вроцлав­
ский театральный фестиваль 
нынешнего іода, несмотря на 
историческую удаленность во 
времени, ответил на многие 
вопросы нынешнего дня.

Режиссер н художник 
Александр Еиджиевекий во­
все по ,-тнлнзуют историю: на 
сцене --- древний костел в 
его угрожающем величин, с 
фресками. изображающими 
святые лики, потом королев­
ский дворец, где святых сме­
нили рыцари; актеры играют 
своих героев — епископов 
Станислава и Вогумила, ко­
роля, шута, люден из наро­
да - -  в рамках строгого реа­
лизма, психологического рас­
крытия характеров. 11 все же 
история здесь ■ одежда со­
временности, настолько зло 
бодишщо, политически остро 
звучит сценический рассказ о 
предательстве Станислава, о 
патриотизме короля, предан­
ного папой римским анафеме, 
о епископе Вогумиле, кото­
рый, видя в действиях короля 
залог независимости Поль­
ши, идет против церковной 
власти. И .что верно, живо, 
актуально по критериям со­
временным; за действиями 
Станислава и его иноземных 
сторонников угадывается по­
литика нынешних клерика­
лов, сценические образы и 
картины заставляют крепко 
задуматься даже тех. кто ве­
рен и ныне католической 
церкви.

Вроцлавский Театр поль­
ский еще раз доказал, что 
историческая драма может 
быть остросовременной, если 
ее создатели по-граждански 
озабочены жизнью людей 
нынешнего дня, если искус­
ство для них - ■ ие. музей, а 
жизнь. Это дорогое свойство 
польских художников сцены 
с еще большей явью сказа­
лось в спектакле, который 
тоже врывается в борьбу с 
реакционными силами совре­
менного католицизма и вы­
двигает острые современные 
проблемы. Речь идет о пьесе 
западногерманского писателя 
Рольфа Хохута «Намест­
ник», поставленной Казиме- 
жем Деймеком в руководи­
мом им варшавском Нацио­
нальном театре.

Пьеса Хохута обличает 
гитлеризм и его союзника в 
войне — Ватикан. Писатель

не охватывает войну',' истори­
ческое преступление немец­
кого фашизма в целом. Вар­
варское уничтожение, еврей­
ского народа в разных стра­
нах — вот аспект обвинения 
Гитлера в пьесе. Оккупация 
Франции, злодеяния фаши­
стов против поляков, нападе­
ние на Советский Союз оста­
ются за пределами действия 
и внимания драматурга. 
Естественно, что и силы со­
противления гитлеризму, 
прежде всего роль советско­
го народа, Советской Армии 
в его разгроме недостаточно 
отражены в пьесе. Но на 
своем рубеже писатель до­
стигает большой силы, и 
«Наместник» воспринимает­
ся, как грозное обвинение 
немецкому фашизму.
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В Варшаве «Наместник» 
идет в сценической редакции 
Казнмежа Деймека, Из ог­
ромной по объему пьесы ре­
жиссер выбрал самое суще­
ственное, драматически на­
пряженное и поставил фило­
софский спеНакль-днепут, 
спектакль глубокого психоло­
гического наполнения и пуб­
лицистической силы. В цент­
ре действия от первой и 
до последней картины - мо­
лодой ватиканский священ­
ник Пикардо, который иск­
ренне убежден, что злодея­
ния фашизма и христианство 
несовместимы. И он неот­
ступно, но тщетно добивает­
ся. чтобы пана римский об­
ратил свой голос против пре­
ступного фашизма. В диало­
гах Рикардо г кардиналом и 
напой раскрывается главная 
мысль спектакля.

Рикардо, роль которого 
темпераментно, и в то же 
время сдержанно, играет Гу­
став Холоубек, не полити­
ческий боец, ои руководст­
вуется только христианскими 
идеями, По в своей последо­
вательности, в том, что пас­
сивное созерцание преступле­
ния для него равно самому 
преступлению, наконец, в от­
крытом бунте против .«на.ме- 
ст'и'ика» Христа что герой 
активного действия и боль­
шой обобщающей силы. Тем 
более, что у Рикардо доста­
точно опасный противник. 
Владислав Красновецкий иг­
рает папу Пия XII без како­
го бы то ни было желания 
разоблачить его, прямоли­
нейно обнажить истинную на­
туру. Величественный, муд­
рый старец в белом одеянии, 
на лице его мысль и грусть, 
в красивых руках чувствуют­
ся нервность и сила, И вот 
этот человек, авторитет ко­
торого для католиков незыб­
лем, по сути дела, топчет 
христианскую заповедь о 
любви к ближнему.

На ’ спектакле Националь­
ного театра в Варшаве не 
слышно аплодисментов, он 
идет в сосредоточенной, тре­
вожной тишине. Объектив­
ность режиссера, отказ от 
какой бы то ни было схемы 
и политической прямолиней­
ности, жизнь в ее сложности 
и противоречиях, лаконич­
ность сценических средств 
(ничего лишнего, отвлекаю­
щего от главного!), сочетание 
условного и зримо-натураль­
ного все. это властно втя­
гивает зрителей в драматиче­
ский спор, казалось бы, уда 
ленный на двадцать лет на­
зад, а на самом деле особен­
но актуальный именно сего­
дня.

•■.Наместник» привлек вни­
мание зрителей не только

злободневностью своей цент­
ральной мысли. В атом спек­
такле решаются нравствен­
ные проблемы, выходящие за 
пределы церкви, охватываю­
щие жизнь в широких мас­
штабах. Прежде всего - 
проблема личной ответствен­
ное і и человека за то, что про­
исходит в мире.

Наверное, нет в мире дру­
гой інграні.і, где была бы так 
жива память войны, как в 
Польше. О мужестве поль­
ского народа, о его бое­
вом подвиге повествует 
одни из очень интерес­
ных польских спектаклей 
- -Колумбы рождения 1920 
года» но роману Г. Кратного 

в варшавском Популярном 
театре. Пьеса песет па себе, 
обычную печать писце,іиров- 
кіі. я снектаяш», ітожалущ не 
отметшій, ни одного значи­
тельного актерского достиже­
ния, а вместе с тем он про­
изводит трагическое впечат­
ление, II нс только потому, 
что трагичны события, Ре­
жиссер Адам Хаиушкевич 
превратил хроникальный 
сценический рассказ о вар­
шавском восстании н эпиче­
ское представление, слил во­
едино строгий документ и па­
тетику. Молодые повстанцы 
одушевлены одной мыслью, 
одним стремлением —- побе­
дить фашизм. Они не счи­
таются с тем, что силы не­
равны, они не подозревают о 
провокации генералов из 
Лондона, обрекших восстание 
на поражение. Они энергич­
ны, увлечены, Даже веселы.
И оттого трагическая тема 

'звучит особенно сильно.

Адам Хаиушкевич умеет 
высветлить, укрупнить клю­
чевые эпизоды. Такими сце­
нами стали финалы каждого 
из двух актов.

Вот исход восстания: в глу­
боком подвале, где был штаб 
Колумбов, ■ тяжелоране­
ный командир, с ним сестра. 
Помощи ждать неоткуда — 
там, наверху фашисты пода­
вили варшавян. С громким 
стуком спускаются в подвал 
пять, шесть фашистских сол­
дат и, увидев девушку, бро­
саются на нее. Режиссер 
идет на трудное, рискован­
ное: здесь, па сцепе, происхо­
дит страшное насилие. Нем­
цы ушли, и в тусклом луче 
света одна (командир застре­
лен) лежит распятая, уничто­
женная сестра. А в окна под­
вала. с улицы с грохотом 
летят каски, винтовки, авто­
маты. Разгром...

Во второй части спектакля 
судьбы тех, что прежде были 
объединены борьбой с фа­
шизмом, разошлись. Здесь-то 
н сказалась противоречивая 
природа варшавского восста­
ния 1944 года: одни продол­
жают борьбу, другие пошли 
по пути карьеры, приобрета­
тельства, корысти. В массе 
действующих лиц теперь вы­
деляются два ■ Ежи и Зиг­
мунд, мужественные борцы 
за свободу Польши. Раньше 
им грозила смерть от руки 
гитлеровцев, теперь они еще 
и в окружении неизвестных', 
невидимых врагов, тех. что 
прежде были своими. И вот 
трагический финал: руково­
дитель подполья входит в 
свою' рабочую комнату, а там 
- враги, Стол свален на пол, 
грудой лежат бумаги. В же­
сткой симметрии, спиной к 
зрителям стоят люди в длин­
ных пальто, направив автома­
ты на безоружного патриота, 
лицо которого высветлено 
мощным прожектором. Рас 
стрел.

А сверху. напоминая 
финал первого акта, слов­
но осенние листья, медленно, 
падают бумаги, газеты, п о­
крывая пол, тело убитого.

Два аккорда в финалах 
частей - пысоты большого 
режиссерского искусі тва.

В спектакле Адама Ханупі- 
кевича чувствуется крепкий 
сплав публицистики и живо­
го чувства, в нем пот героев, 
герой здесь - -  народ, моло­
дой люд, поднявшийся на 
врага. В первом акте эта 
общность особенно ощутима. 
Она - ■ в сцене переклички, 
где Колумбы скорбно молчат, 
потому что тех, кого вызыва­
ют, пет в живых: в эпизо­
дах- похорон' товарища, когда 
песни повстанцев заглушает 
гул пикирующего самолета, - 
чем яростней он гудит, тем 
громче, сильней общий голос 
песни. Мне . кажется, что 
Адам Хаиушкевич в своем 
героическом, трагедийном 
спектакле идет по дороге, 
близкой той, которую в на­
шем театре начинал Всево­
лод Вишневский.


