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•ТО СКАЗАЛИ бы 

вы о театре, ста­
вящем своей ко­
нечной задачей во­
влечение зрите­
лей в разыгрывае­

мое им действие?
А между тем проект тако­

го театра, не приемлюще­
го в процессе действия раз­
деления на творцов и зрите­
лей, уже существует. Едва ли, 
однако, есть надобность всту­
пать в спор с тем, что суще­
ствует пока лишь «в проек­
те». Скажу только, что тут 
мы имеем дело, в сущности, с 
попыткой — еше одной — от­
рицания театра в его обыч­
ном виде, замены его своего 
рода ритуальными собрания­
ми. По идее они должны сим­
волизировать духовное еди­
нение людей, собирающихся 
вместе,-чтобы стряхнуть прах 
обыденщины, обрести собст­
венное «я», погребенное под 
бесчисленными наслоениями 
повседневной жизни. На ме­
сто драматургии тут выдвига­
ется событие — как основа 
взаимопонимания участников 
действия, самой возможности 
вовлечения в него непосвя­
щенных актерами, а, точнее 
сказать. подготовленными 
для этого людьми.

Не думаю, что тут все яс­
но даже тем, кто хотел бы 
видеть театр именно таким. 
Тем более расплывчатой 
представляется сама идея 
каждому, кто взял бы на се­
бя труд разобраться в ней 
«со стороны». Что касается 
театра, то, как известно, луч- 

' гае всего иметь дело не с 
I теоретическими постулатами, 

хотя бы и поражающими во­
ображение, а с их воплоще­
ниями на сцене. Лучший 
судья здесь время: пожи­
вем — увидим. Тем более 
когда имеем дело с подобно­
го рода экспериментальными 
увлечениями.

И можно было бы вообще 
і не задерживать на них внд- 
і мания, если бы не одно об- 
і стоятельство: сам по себе 

упомянутый проект есть не 
что иное, как доведение до 
крайности одной из характер­
нейших тенденций современ­
ного театра, отчетливо про­
явившейся и в спектаклях 
проходившего в Варшаве 
фестиваля Театра Наций, да 
в некоторых работах масте­
ров польской сцены, отлича­
ющихся богатством и разно­
образием направлений и по­
исков.

Тенденция эта заключается 
в стремлении стереть границы 
между сценой и залом, войта 
в прямое соприкосновение со 
зрителем, в непосредственное 
общение с ним. Тут уже ма­
ло одного вынесения сцены в 
зал» что практикуется да-но, 
мало продолжения подмост­
ков в проходах и между ря­
дами кресел, тут налицо эле­
ментарное упразднение сце­
ны как таковой,когда местом 
игры становится все прост­
ранство театрального зда­
ния: не только сцена и зри­
тельный зал, ко и гардероб, н 
буфет, и лестничные мар­
ши — решительно все.

В «чистом» виде тенден­
ция эта — несомненная при­
надлежность сегодняшнего 
сценического авангарда. Но 
авангард на то и авангард, 
чтобы идти впереди той или 
иной тенденции. О том же, 
что она дает себя знать не 
только в экспериментальном 
театре, можно судить по 
спектаклям, далеким от край­
ностей авангардистской эсте­
тики, однако же, несущих на 
себе печать сходных примет.

Так. обращает на себя вни­
мание довольно широкое рас­
пространение театров, игра­
ющих спектакли на сцене « ан- 
рон» — крутовой (или квад­
ратной, чтс то же самое), с 
расположением зрителей во­
круг самой площадки. Ко­
нечно, никакое самое наи­
современнейшее взаиморас­
положение сцены и зритель­
ного зала еще не является га­
рантией успеха — мысль сама 
по себе слишком очевидная, 
чтобы требовать подтвержде­
ния. Скажем, американский 
театр «Манхэттен прожект» 
(Нью-Йорк), выступивший с 
весьма вольным переложени­
ем знаменитой «Алисы в 
стране чудес» Льюиса Кэр­
ролла, не спасли от неуспеха 
ни импровизационная на гра­
ни сомнительного вкуса бур­
лескная манера характери­
стик ситуаций и персонажей 
сказки, ни эта же рассчи­
танная на тесное взаимодей­
ствие со зрителями, рассев­
шимися кто как, игровая

следствий, Вера в безгра­
ничные возможности актер­
ской техники породила иллю­
зию. весьма распространен­
ную,— об автономности со­
временного театра от слова, 
о вторичности для него сло­
ва.

В характеристике париж­
ского «Театра солнца» не бу­
дет, пожалуй, главным то, 
что для показа своей новой 
работы — спектакля «Золо­
той век» — Ариана Мнушкнна 
избрала Варшавский цирк 
и что представление развер­
тывалось на его арене с «за­
хватом» одного сектора, сво­
бодного от зрителей, заняв­
ших остальные три. (Благо 
видений в варшавском шапи­
то как таковых не имеется, и

к нащло это выражение в 
системе образного строя 
спектакля—прежде всего во 
фрагментарности сюжетного 
развития, в дробности его 
сценической мозаики. Такова 
цена пренебрежения драма­
тургией;
* На I  примере спектакля 

«Золотой век» мы вступаем 
в область некоего казуса, пе­
реживаемого современным 
театром- Он заключается в 
том. что рост социальной 
функции сцены, ее способ- 
ностиТактивно вторгаться в 
общественные и политиче­
ские (проблемы века сопро­
вождается... обострением 
борьбы театра за самого се­
бя. з і  свое место под солн­
цем в ряду других ис-

МЕЛЬПОМЕНА В ЭТОМ 
С Л О Ж Н О М  М И Р Е

площадка «аи рон» радиусом 
метра полтора—два.

Думается, в самой этой 
тенденции к стиранию ди­
станции с зрительным залом 
заключено своего рода теат­
ральное знамение, и было бы 
неправомерно видеть в нем 
только очередную гримасу 
моды, завладевшей ни с того, 
ни с сего воображением ре­
жиссеров. В широком смыс­
ле тяга эта отражает рост со­
циальной функции театра, 
ищущего новые пути расши­
рения своего взаимодействия 
с общественной средой, с 
публикой, усиления идейного 
и эмоционального влияния на 
нее. Разумеется, театр не за­
страхован при этом от того, 
что формы такого взаимодей-

ствия могут порой принимать 
и эпатирующий характер. 
Малая сцена может быть 
местом как крайне «смелых» 
авангардистских эксперимен­
тов, гак и подлинно реали­
стического решения.

Примером последнего мо­
жет служить идущий в Ма­
лом театре (малая сцена те­
атра «Народовъ!») в поста­
новке Адама Ханушкевича 
тургеневский «Месяц в де­
ревне». О нем уже писала в 
своих записках с фестиваля 
А Образцова («СК» от 1 
июля с. г.) Хочу только ска­
зать, что на фоне многого из 
того, что довелось видеть на 
Фестивале, спектакль произ­
водит впечатление глотка 
свежего воздуха после дли­
тельного пребывания па зага­
зованной улице и такого со­
временного города, как непо­
вторимо прекрасная Варша­
ва. Здесь не поражающее во­
ображение богатство приема, 
не сложность символов и ал­
легорических уподоблений, 
а именно богатство человече­
ского содержания, рождаю­
щееся из глубокого проник­
новения в мир чувств и по­
мышлений героев Оно же, 
это содержание, выявляется 
и тонко подчецкнутым несоот­
ветствием красоты природы, 
в которой живут герои, с их 
неспособностью, неумением 
обрести внутреннюю гармо­
нию, понять друг друга...

И что примечательно — 
спектакль, как он сделан, не 
требует ни специально обору­
дованной сцены, ни изощрен­
ной машинерии, нн какой-то 
особенной светотехники. Он 
может быть сыгран — без 
ущерба для содержания или 
эстетического впечатления — 
где угодно: в любом помеще­
нии. где только могут вме­
ститься полтораста — двести 
человек, под открытым не­
бом — на току, на лесной по­
ляне, ему только пойдет на 
пользу окружение живой при­
роды. в совершенстве воссоз­
данной и на сцене Малого те­
атра. Однако спектакль 
такого рода, разыгрывае­
мый «на ходу», требует 
доверительной, раскованной, 
предельно непосредственной 
манеры исполнения Иначе 
говоря, требует особого ак­
тера, обладающего не только 
отмеченными свойствами, но 
я владеющего техникой. Это 
становится видно невоору­
женным глазом, когда смот­
ришь, с какой отдачей, с ка­
ким напряжением физиче­
ских и духовных сил трудят­
ся на протяжении всего спек­
такля актеры в спектакле 
«Золотой век» парижского 
«Театра солнца», или наблю­
даешь за тончайше нюанси­
рованной лепкой характеров 
своих героев 3. Куцувной, 
А. Лапинкям. Я. Махуль- 
сккм в спектакле А. Ханушке- 
вича. В распоряжение по­
следних отданы все проходы 
зала — герои гуляют, схо­
дятся, расходятся, любят, 
страдают, и чувства их тем 
сильнее воздействуют на 
нас, что сами героя прибли­
жены к нам. они среди нас, 
они — некоторые из нас...

Не могу не отметить, что 
такое перенесение в спек­
таклях малых сцен упора на 
актера не обошлось без по-

зрители располагаются пря­
мо на полу, покато сходящем 
к арене). Важнее отметить то, 
что перед зрителями высту­
пал театр .. на грани панто­
мимы Нет. текст тоже был, 
и в объяснении ряда сцен 
довольно обильи»;:':, но им, по 
существу, только обозначают­
ся вехи действия, выража­
емого — порой с высочай­
шим мастерством — движе­
нием. жестом, мимикой, а то 
и «открытой» пантомимой. 
Такие эпизоды, как сцена по­
рабощения человека телеви­
зором. как опьянение нарко­
тиками. а особенно же сцена 
трагического несчастья с 
главным героем, разбиваю­
щимся насмерть в резуль­
тате падения со строитель­
ных лесов в финале спектак­
ля, следует по справедли­
вости отнести к шедеврам 
актерской игры по их отто­
ченности, по мастерству, до­
веденному до совершенства.

Но это не все. Отодвига­
ние на второй план слова 
начинается даже не с облег­
чения смысловой нагрузки 
диалога, несущего здесь ско­
рее информативную, чем 
функциональную роль, а с 
переоценки роли драматур­
гии как таковой в качест­
ве базы, основы спектакля. 
Ей как организатору сцени­
ческого действия отводится 
явно служебная роль — неко­
ей канвы, общей схемы, не 
более. Спектакль строится в 
традиции комедии дель арте 
(некоторые персонажи высту­
пают в масках) с явно выра­
женной установкой на импро- 
визационность. Вот сама схе­
ма. Герцог, а потом и убояв­
шийся его гнева Панталоне 
требуют от Арлекина найти 
виновного, занесшего в Неа­
поль чуму. На своем пхти 
Арлекин встречает странно 
одетого человека и требует 
от него признания своей ви­
новности. Но это оказывает­
ся Абдалла, приехавший но 
не в Неаполь, а во Фран­
цию. и не в 1720 году (почти 
по анекдоту), а в наш XX 
век. Так вместе с Абдаллой, 
алжирцем, ради заработка 
покинувшим родину, мы по­
падаем в нынешний Золотой 
век с его порядками бур­
жуазного общества, его про­
блемами, противоречиями, 
воистину кричащими, с его 
полюсами — богатыми и бед­
ными. эксплуататорами и 
эксплуатируемыми, голодны­
ми и обжирающимися, пош­
лой моралью имущих и со­
лидарностью тех. кто трудит­
ся. Смертью героя, сорвав­
шегося с многометровой вы­
соты, спектакль не кончается. 
Возмущенные гибелью това­
рища. рабочие объединяют­
ся и поднимаются на борьбу 
со своими угнетателями..".

В эту сюжетную канву бо­
лее яля менее органично 
вплетаются эпизоды быто­
вые. лирические, драматиче­
ские. создавая в целом уга­
дываемую картину современ­
ного буржуазного общества. 
Ее ощутимая социальная ок­
раска заметно выделяет ра­
боту А. Мнушкиной соци­
альной направленностью 
иронии в адрес общества по­
требления с его тупиками не­
разрешимых конфликтов. 
Анализу их недостает четко­
сти и реальной перспективы.

Стокгольме, или же на геро-1 
ев «Перекрестка» Гольдони 
в исполнении миланского| 
«Пикколо-театра» (режис­
сер — не менее прославлен­
ный Дж. Стрел лер). Уж сколь­
ко, казалось бы, было сце­
нических версий одной из 
самых репертуарных коме­
дий великого англичанина, но 
вот еще одна — и сно­
ва чувство волнения, добрый 
смех зала, радость встречи 
с настоящим. И веришь: 
жив театр, живо то. что де­
лает его искусством, способ­
ным волновать прекрасным!

Одной из самых больших 
сенсаций фестиваля стало 
выступление театра «Абафу- 
ми-компани» из Уганды, пока­
завшего спектакль «Ренга 
мои» — по пьесе, написанной 
и поставленной организато­
ром труппы Робертом Се- 
румагой. И не экзотика 
была тому причиной, от­
нюдь! Хотя едва ли в 
наши дни встретишь более 
экзотичный театр, чем этот, 
пока еше единственный в 
Уганде профессиональный те­
атр. Даже японский коллек­
тив «Васеда Со-гекийо», ру­
ководимый Тадаси Судзуки, 
показавший невероятные по 
драматической силе и сцени­
ческой оригинальности
«Страсти», уступит (не в оби­
ду будь сказано) в экзотич­
ности искусству угандийской 
труппы, существующей толь­
ко с 1971 года. Но след она 
оставила не этим своим каче­
ством. а тем, что искусство 
ее настоящее.

Зрителя увидели страда­
ния людей, поставленных пе­
ред необходимостью выбора, 
а боль их. как и победа в них 
человеческих мотивов, не мо­
жет никого оставить равно­
душным. Прошло уже много 
времени, но в моей памяти 
живет взгляд молодой жен­
щины. жены вождя, которым 
она провожает уносимых от 
нее детей, близнецов; их по 
требованию шамана должны, 
во искупление вины отца, на­
рушившего закон племени, а 
ради спасения деревни под­
нять на копья. В этом взгля­
де все—и мука матери, и при­
мирение с необходимостью 
жертвы, и понимание бесче­
ловечности обряда, и зрею­
щий протест против него, ос­
вященного вековой традици­
ей... И крик — душераздира­
ющий. страшный по силе от­
чаяния, когда совершается 
непоправимое! И отчаянная 
борьба за жизнь детей... 
Драгоценны в искусстве эти 
мгновения человеческого 
прозрения, осознания себя 
личностью, выступающей на 
борьб? со злом! Она так и 
умрет, окаменевшая в своем 
горе, но не склонившая голо­
вы перед тем. чему отказала 
в человечности...

Если возвращаться к той 
тенденции, о которой я гово­
рил выше,— стремлению ма­
стеров театра преодолеть 
дистанцию между исполните­
лями и зрителями, свести ее 
до минимума, то, как кажет­
ся. тут. в таких вот спенах, 
знаменующих собой взлет ис­
кусства. она, эта дистанция, 
просто-напросто перестает су­
ществовать. Ее и не может 
быть, когда мука ли. радость 
ли человека, вызванного к 
жизни творящей силой акте­
ра. становятся моей мукой, 
моей болью, моей радостью... 
Но тогда, пожалуй, и не обя­
зательно помещать актера 
среди зрителей, заставлять 
нх бродить за ними по залу. 
И ѵж совсем, кажется, ста­
нет ненужным, добиваясь ка­
тарсиса, втягивать зрителя в 
действие, пусть с самыми 
наиблагими намерениями — 
способствовать его енутрен 
нему совершенствованию.

Да, театр—это игра;ноэтс 
н ответственность. Он не. 
только инструмент воздейст­
вия на человеческую душу с 
целью ее совершенствования, 
но и могучий фактор преоб­
разования действительности, 
ее «очеловечивания», а сле­
довательно, преобразова­
ния и того, кто преобразует 
ее самое. И. может быть, его 
главная задача — дать лю­
дям. обществу, которое он 
обслуживает, истинную перс­
пективу. веру в конечное 
торжество добра, социальной 
справедливости — как базы 
справедливости всеобщей.

Этим театр н нужен лю­
дям.

кусств, прежде всего перед 
лицом своих могуществен­
ных (соперников—кино в те­
левидения. Всего же вернее 
усиление социальной прони­
цательности театра, его об­
щественной активности не­
имоверно обостряет его зре­
ние и слух, обогащает (или 
требует обогащения, что все 
равно» палитру выразитель­
ных [возможностей. Но толь­
ко яедомыслием можно счи­
тать попытки исключить из 
их числа слово, драматур­
гию. более того, противо­
поставлять сценичность
слову. слово — актерской 
технике, безоговорочно под­
чинять драматургию режис­
сере:-: >му всевластию, точнее 
сказать, произволу.

Дискуссия, развернувшая­
ся в дни фестиваля, показа­
ла, с какой остротой стоит 
перед современным театром 
проблема зрителя, сколь узок 
крѵі тех, на кого работает 
сцена (в сопоставимом плане, 
разумеется), как непросто 
освоить ей новые зритель­
ские «территории». Особен­
но много внимания было уде­
лена вопросам привлечения в 
зрительные залы представи­
телей рабочего класса, чьим 
трудом обеспечивается в ко­
не'■доч счете материальное 
существование самого теат­
ра. Ведь только привлекая к 
себя широчайшие слои тру­
дящихся, театр сможет осу­
ществить свою социаль­
ную функцию. И в этом ни­
кто ‘ и ничто не поможет те­
атру больше, Ч£м он сам, 
ибо, только осуществляя себя 
как явление общественного 
порядка, театр выполняет и 
Футпгцйю эстетического вос­
питания, чем н создает 
опять же базу для своего 
движения, своего развития и 
как явления искусства. Бы­
ло бы по меньшей мере 
наивностью полагать, что в 
борьбе за самоутверждение, 
за приобщение широчай­
ших слоев населения те­
атр может рассчитывать толь­
ко на специфически ему при­
сущие средства выразитель­
ности — вне опоры на сло­
во. на драматургию, опреде­
ляющую направленность и 
глубину его разговора со 
зрителем, масштабность и 
правдивость показа явлений 
действительности. Надо ска­
зать, что это в интересах 
не только тех, кто придет в 
театр, но и в интересах его 
самого. В этом — залог пло­
дотворности поиска, который 
он ведет во имя своего буду­
щего.

Только на путях широкой 
демократизации театра, его 
«очеловечивания» видится 
это (будущее. А это предпо­
лагает и выбор самих путей: 
анализ связей человека с 
эпохой, а не понятийных ка­
тегорий. раскрытие духовно­
го мира героев, а не зашиф­
ровка субъективных пред­
ставлений художника о мире, 
не нагромождение отвлечен­
ных символов и аллегорий. 
Проникновение в духовный 
мир1 человека — процесс бес­
конечный. Об этом думаешь, 
глядя с улыбкой на героев 
«Ночи трех королей» (но 
«Дненадцатой ночи» Шекспи­
ра'. — спектакля прославлен­
ного И. Бергмана, поставлен­
ного нм на сцене Королевско­
го драматического театра в

В. ШИРОКИЙ, 
наш спец. корр.

ВАРШАВА — МОСКВА.


