
Среди главных действующих 
лип всех трех гастрольных 
спектаклей Варненского теат­
ра («Мастера», «Женщины с 
прошлым»»' «100 лет смешного 
театра») фигурируют люди ис­
кусства — актеры, писатели,
народные умельцы. Более то ­
го, сценическая композиция 
«100 лет смешного театра» — 
это своеобразный ретроспек­
тивный рассказ о первых ш а­
гах болгарского театра на пу­
ти его становления, о том, что 
и как игралось в старину. Л 
основной драматический кон­
фликт «хМастеров» зиждется на 
столкновениях ищущего, бес­
покойного художника с обы­
вательски успокоившимся ре* 
меслей ником.

И все ж е показанное нам 
отнюдь не исчерпывается спе­
цифическими проблемами ис­
кусства, вопросами эстетиче­
ского порядка. Во всех трех 
произведениях звучат серьез­
ные граж данские мотивы, ху­
дожественно исследуются су­
щественные явления социаль­
ной, духовной и культурной 
жизни народа. Недаром в не­
притязательной песенке, увен­
чивающей веселое обозрение
В. Стефанова, говорится о спе- 
ническом искусстве как в аж ­
ном факторе просвещения и 
воспитания масс. Д ля болгар­
ского театра, сыгравшего о г­
ромную роль в пробуждении 
национального самосознания 
соотечественников, терпевших 
многовековое турецкое иго, — 
это приобретало особое значе­

ние, становилось главенствую ­
щей темой. Д аж е в откровен­
но комедийном, порой гротес­
ковом, буффонном представле­
нии «100 лет смешного театра» 
политика органически сочета­
ется с социальными, нравствен­
ными мотивами. В наивных, 
подчас лубочных картинках 
выем ей в а іо т с я о б 1и ест в е н 11 ы е 
недостатки того времени •— 
собственнические вожделения, 
слепое подражательство, бес­
культурье. Л в пьесе Д . Д а ­
мова «Ж енщины с прошлым», 
написанной в 50-е годы на­
шего времени, речь идет об 
острых борениях человеческой 
д уш и, о и р а в с тв е нио й п обеде 
артистки Пины, сумевшей пре­
одолеть ошибки и заблуж де­
ния своей юности, стать вро­
вень с социалистической эти ­
кой. В этой, несколько пикант­
но названной драме психоло­
гический анализ сочетается с 
тонкой иронией, порой даж е 
сагирой. Человеческие поступ­
ки рассматриваются с социаль­
ной, с философской точки зре­
нии. Прошлое, мол, в той или 
иной мере сказывается в ж из­
ненном поведении людей, в 
черы ч их характера. Если И н ­
на нашла в себе мужество пуб­
лично покаяться в своем не­
вольном грехе, в чем ей по­
могла близкая подруга, от­
важ ная партизанка Катя, то 
дочь банкира Мори осталась 
но сути прежней, продолж ала 
действовать с позиции бурж у­
азной морали, занималась ш ан­
таж ом, интригами, авантю риз­
мом.

Собственно говоря, и «М ас­
тера» Р. Стоянова, созданные 
еще до освобождения страны 
от царского режима — в 1927 
году — и продолжавшие р аз­
вивать народно-д ем о к р а т и ч е - 
ские реалистические традиции 
болгарской драмы, — касают­
ся и творческих, и моралыю- 
эгических, и психологических 
проблем. Резчик по дереву,
талантливый Ж ивко доказал 
свое духовное превосходство 
над другим мастером Найде* 
ном и как художник, и как 
человек. Он оказался подлин­
ным дерзновенным творцом,
тогда как его соперник стал 
жертвой погребиіе.тьскоіо от­
ношения и к своему призва­
нию и ко всему окруж аю щ е­

м у .  Ж ивко потерял любимую 
Милка ну, уби тую из за ревно­
сти Манденом физически, но 
оказался моральным победите­
лем.

Спектакли гостей знакомят 
нас с далеким и недавним 
прошлым, с современной бол­
гарской дейс гви гельпостью.
Посгапопки не только темати­
чески близки, ио и родствен­
ны по своему звучанию, от­
стаиваю т и утверж даю і чело­
веческое достоинство, высокие 
творческие порывы.

Д  р а м а г у р г и ч е ск и й м а т е р н а л 
дал возможность варисішам на­
глядно засвидегельствовать 
свое ид е й 1і о - х уд о жест в ей 1і о е 
кредо. Они продемонстрирова­
ли верность реалистическим 
принципам сценическою ис­
кусства. Это проявляется и в

режиссерском прочтении пьес 
Ц, Цветковым, Л . Пенчевой, 
С. Стапчевым, и в актерской 
игре, и в художественном 
оформлении К. Петровой, 
Р. Нома нова. И дело не в том, 
что в «Мастерах» был показан 
всамделишный интерьер кре­
стьянского дома (не только со 
стенами, но даж е с потолком, 
что в последнее время являет­
ся редкостью па сиене), что в 
спектакле «Женщины с прош­
лым» детально соблюдена об­
становка городской гостиной, 
Д аж е в несколько условном 
Зрелище «100 лет смешного те­
нт ра» присутствует добротный 
реализм, порой, однако, обре­
тающий черты натурализма (в 
сиене «Кринолин», где з а б а в ­
ную женскую )оль Рашоиииы 
играет актер Глия Пеней, иг­
рает сочно, темпераментно, 
хотя и несколько грубовато). 
Реалистический дух ощ ущ ает­
ся во всем, что показали нам 
варцениы.

Театр обладает умели ми, 
к у. и» гурі і ы мп поста 11 ов щ нк а ми, 
знающими иену образной мн- 
з а и с и е ш 1; > ов к е, искусному пр о - 
с транс твои пому решению, ан­
самблевой цельноеги, точной 
X а р а к і ер і іс г икс чело в е11 ес к и х 
инднгшдуальностей. В «М асте­
рах», например, удачно исполь­
зован двухэтажный разрез до­
ма, деревянные колонны, к ко­
дер ы м поо ч ер ед по « и риг в о ж д а - 
ются* те или иные герои, най­
дены эффектные детали (сви­
саю щ ая голова убитой М илка- 
н ы ), ‘ си м в ол и ч ес к и обыграны 
вещи (рама, которая сначала

обрамляет голову мастера, а 
впоследствии «берет в плен» 
Милка-пу). П равда, последний 
прием не новинка — нечто по­
добное киевский зритель видел 
уж е в спектакле франконцев 
«Когда улыбаются звезды» 
Л. Корнейчука, а пьеса Л . Дми­
терко о зазнавшемся, успоко­
ившемся художнике так и на­
зывается «Золотая рама».

Актерский состав театра — 
р а з і ю о б р а з ш >і й, крепкий, к в а - 
л 11 <)і 111 і и ров а и п ы й. М а с т е р а м
сцены доступны и высокий дра­
матизм, и щ едрая комедий­
ное гь,. и тонкая ирония, и ед­
кий сарказм - - многие жанры 
сие 11 и ческого иск усе г в а . 11 і і ге-
реч’но, мастерски играются не 
только главные роли, а и эпи­
зодические, что придает и іоб- 
р ; г ж а с м о м у и ы разите л ьв ос г ь, 
цельность, законченность. В 
«.Маетерах» выделяются испол­
нитель «треугольника» - .. Най­
дена (С. Самеиев), Милканы 
(Г. Ьичварова), Ж ивко (Л . M u­
ll! ев). С большим темперам си­
том, насыщенной эмоциональ­
ностью и артистической граци­
озностью нарисован образ 
Ж ивко, особенно во второй по­
ловшіе спектакля, после заклю­
чения договора о состязании 
ин лучшее украшение потолка 
тома чорбаджи (богача) С лав­
но. 'Гут убедительно донесены 
и терзающие героя переж ива­
ния, и его творческое беспо­
койство. Вначале же, при пер­
вом появлении Ж ивко в доме 
'Г и хода (его учителя и о тиа лю­
бимой М илканы), герой пока­
зался нам несколько извинчен­

ным, а главное, вроде бы ри­
сующимся, показным, надмен­
ным. Мы судим, понятие по 
пл аст и ч е с к о м у изо бр а жег.» іо, 
ибо «языковый барьер» не поз­
воляет высказать суждение об 
ігіггоианионном рисунке.

Нельзя не отметить высокий 
п ро фесс и она л и з м и у ч а спин; о в 
спектакля «Женщины с прош ­
лым» как К. Дыпева, IE Ш опо­
ва, А. Феликсова» Д. Хнджня- 
нев, J I. М ахова, ГЕ Петров и 
блеснувшая в маленькой роли 
Марии С, Апостолова.

Дружный смех вызывает в 
зрительном зале ж ивая игра 
многих мастеров юмора в по­
становке «100 лег смешного те ­
атра». Н азвание пьесы, конеч 
ио, обязывало к веселому зр е­
лищу. По актеры в своем боль­
шинстве доносили юмористиче­
ское начало обозрения нена­
вязчиво, тонко, шчюсредствен- 
НО, хотя и не избегали фарсо­
вых НОГ, лубочной б р ' ' ’КОСТИ. 
Впрочем, к этому призі ло и 
само содерж ание изо •' ж ае- 
мых картинок прошлого.

Гости из брагской Бол.арии 
достойно показали киевским 
зрителям некоторые черты сво­
его национального театра, свое 
уверенное сценическое мае т р ­
етію, 11 р е і. а и 11 о с і ь реалистиче­
ским принципам в их современ­
ном выражении.

Спектакли вариоішев в сто ­
лице. Советской Украины спо­
собствуют ігшн.мообогаіцсиию 
братских культур, укреплению 
дружбы наших народов.

Иосиф КИСЕЛЕВ.


