
НО В Ы Й  зритель, са­мый демократич­ный и самый любозна­тельный в истории болгарского театра,проявляет исключительный инте­рес ко всему лучшему, что создано в мировом искусстве. В театрах республики идут пьесы Шекспира и Лопе де Вега, оперы Верди и Бизе, пьесы драматургов со­циалистических стран и про­грессивных писателей Запада. За сравнительно короткий срок пре­бывания в стране нам удалось по­смотреть «Аиду» Верди в Софий­ской народной опере и «Антиго­ну» Софокла в Театре имени К. Са- рафова; в Пловдиве — оперу Д’Альбера «Долина» и инсцени­ровку романа В. Гюго «Собор Па­рижской богоматери» и ряд дру­гих постановок.
I I IВОП Л ОЩ АЯ на сцене то или иное классическое произведе­ние, театры республики, оставаясь верными принципу историзма, стремятся взглянуть на него «све­жими и нынешними очами», пол­нее раскрыть его идейное содер­жание, гуманистическую направ­ленность и народность.Что привлекло Пловдиаский на­родный театр в романе В . Гюго «Собор Парижской богоматери»? Несомненно —- горячее сочувствие юолнкого художника к «унижен­ным и оскорбленным», его прекло­нение перед духовной красотой и величием народа и гражданская ненависть ко всему, что душит и ломает эту красоту. Режиссер Ли- лияиа Пенчева выявляет и под­черкивает в спектакле именно эти черты, составляющие пафос рома­на.Постановка Пловдивского театра страстно утверждает ту непрехо­дящую истину, что только в серд­це народа вечно бьют родники та­ких возвышейНых чувств, как бес­корыстная любовь и дружба, пре­данность и самоотверженность, мужество и отвага, готовность пойти на любой подвиг во имя счастья другого.Смысл тех странных, на первый взгляд, но потрясающих по своему трагизму отношений, которые- складываются между Эсмеральдой (актриса М. Тихинова) и Квази­модо (актер Ат. Атанасов), как раз и состоит в том, что через них мы видим рождение и развитие этих качеств даже в душе такого полу- человека-полузверя, каким пред­стает перед нами в первых карти­нах несчастный Квазимодо. Изо­бражение духовного возрождения, очеловечивания этого замордован­ного церковниками существа — одна из сильнейших сторон спек­такля.Утверждая духовную красоту и величие проси,іх людей, Лилияна Пенчева показала высокое мастер­ство в построении массовых сцен. Конечно, народ, действующий в спектакле, — это еще не тот народ, который ныне в одних странах уже стал, а в других становится вершителем и своей судьбы, и су-
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на. Но карающее «мне отмщение и аз воздам» совсем не приличе­ствует этому жрецу Фемиды. Ведь Легран наносит свои удары из чисто личных побуждений, из-за того, что старый миллиар­дер испортил ему карьеру судей­ского чиновника. Ведь это он, «блюститель закона», сам престу­пает законы, когда для достиже­ния своей цели пытается замести (и заметает) следы убийства. Он бьет преступников оружием пре­ступников. И потому не легранам вершить правый суд над вареска- ми, которые воплощают в себе худшие черты современных маг- натов Франции, про­давших страну неофа­шистам. Суд над ними — дело французского народа, которого, увы, не видит драматург.Надо сказать, ' что коллектив Стара-За- горского театра сам почувствовал слабость' соважоновской пьесы и играет обличитель­ные картины сатири­чески остро, ярко, жизненно, а сцены, где Легран (артист Петр Пенков) мечет свои бенгальские огни, — без воодушевления, с холодком, в замедлен­ном темпе. И силу этой инерции не смог пре­одолеть даже такой та­лантливый режиссер, как Георгий Тодоров. 4 Зато как преобра­зился тот же коллек­тив, когда на другой день ставил комедию Т«Вражалец» — одно из лучших созданий бол­гарского драматурга^Стефана Костова,умершего.в самом на­чале второй мировой войны. Именно в на­циональной комедии с особой полнотой про­явилось сатирическое дарование актеров и оригинальность режис­суры.Здесь, как и в «Тре­вожной ночи», обли­чаются стяжательство, корыстолюбие, прекло­нение перед «желтым дьяволом». Но какой блеск, какая неисто­щимая выдумка в леп­ке характеров, в изо­бражении тупости, не­вежества и самодур­ства бывших «хозяев»дореволюционной болгарской де­ревни.Мастерство исполнителей оказа лось достойным мастерства масти того драматурга. Ограниченный, ленивый, жадный до наживы ста роста Данко Гарванов (артист Стояв Милев); внешне набожный, но на деле циничный, развратный и столь же алчный, сколь и трус­ливый, пои Стайко (артист Геор гий Димитров); ловкий проходи­мец |і жуир «вражалец» (т. е. кол­дун) Манчо (артист Никола Кало- янчев); сельский писарь, пристав, стражники — каждый образ очер­чен четко, рельефно, в традициях народной сатиры.Если в «Тревожной ночи» еще чувствуется некоторый разрыв между устремлениями режиссера и актеров, то во «Вражальце» до­стигнуто полное взаимопонимание между постановщиком и исполни­телями. Режиссер Георгий Вы жа­ров добился энсамблевости и за­видного единства стиля. В спектак­ле нет дурной карикатуры и буф­фонады: каждый -актер ищет свои средства раскрытия характера, вытекающие из внутреннего со­держания данного персонажа, но находящиеся в русле единого за­мысла. Так, скажем, образ попа при всей его гротескности — это живой,- реальный поп, тот самый, который так метко и остроумно осмеивается в фольклоре — в на­родных сказках и анекдотах.Весь спектакль искрится таким неподдельным юмором, язык пье­сы так меток и остроумен, что в зрительном зале постоянно царит веселый смех. Это оживление пре­восходно поддерживает артист Ди­митрий Жеков в любопытной роли Народного певца, который перед началом каждого действия под ак­

деб всего человечества. Это еще закованный Прометей, но он по­стоянно кипит, бурлит то здесь, на сцене, то где-то там, за окнами ко­ролевского дворца; то гневный и яростный от гнета и несправедли­востей, царящих в королевстве Людовика X I , то по-весеннему ра­достный и ликующий от первых, пусть временных побед. В одной из кульминационных картин по­становки предвестником гряду­щих побед за сценой гудит прибой народного восстания.Й какими же карликами выгля­дят на этом мощном народном фо­не Людовик, его двор и иезуиты- церковники со своими ничтожны­ми страстишками, ли­цемерием и ханже­ством, коварством и деспотизмом! Театр призывает на суд эти тени прошлого, чтобы помочь зрителю до конца понять нынеш­них душителей свобо­ды и вынести им свой суровый и справедли­вый приговор.
IVНА РО Д Н Ы Е театры Болгарии охотно берут на вооружение все то, что помогает им в борьбе против со­временного буржуаз­ного мира, разоблачает зоологический индиви­дуализм, античеловеч- иость и пошлость бур­жуазии, сатирически развенчивает «рыца­рей наживы».Незаурядное мастер­ство в области сатири­ческих жанров пока­зал коллектив Стара- Загорского народного театра. Известная у нас по постановке М а­лого театра пьеса со­временного француз­ского драматурга Со- важона «Тревожная ночь» со сцены этого театра прозвучала как едкая сатира, обли­чающая нравы экс­плуататорского обще­ства, маразм и распад буржуазной семьи.Чудовищно, но факт: дряхлый 83-летний миллиардер Сиприен Вареско находит бес­славную кончинувследствие, неудачного покушения на честь молоденькой секретар­ши. Оставшиеся после его смерти наследни­ки, исключая юного Франка, го­товы на все, лишь бы урвать ку­сок пожирнее.И вот что парадоксально: самую убийственную характеристику всей этой своре дает именно по­койный Вареско. Наиболее силь­ная сцена в спектакле — слуша­ние завещания, записанного еще при жизни старика на грампластинку. Мил­лиардер, воскресший с ее помощью, от души потешается над свои­ми чадами и домочад­цами, обвиняя одного за другим в жадности, трусости, лживости, паразитизме, видимо, и не подозревая, что он гам создал их по обра­зу и подобию своему.И после каждой та­кой характеристики — дьявольский, сокру­шающий хохот старого развратника... Артист Стояы Милев, которого мы ни разу не видим, а только слышим в этой сцене, создает, быть может, самый оригинальный и запо­минающийся образ в спектакле стара-загор- цев.Однако в постановке сказалась и слабая сторона, отразившая ограниченность буржу­азного писателя. Сова- жон всерьез пытается представить следова­теля Леграна в роли благородного мстителя, начисто разоряющего наследников Сиприе-
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компанемент гуслей подводит комический «итог» событиям в сы­гранном акте и с лу­кавой усмешкой, гденамеком, где поговоркой пред­рекает те злоключения, кото­рые ожидают старосту, попа и их компаньонов в новом акте. Образ Певца, необычайно сочный и коло­ритный, цементирует воедино все действие, его устами выносится са­тирическая оценка персонажам и их поступкам и он же придает всему спектаклю характер старин­ного народного представления. Пе­вец из «Вражальца»—это не то, что резонер Легран из «Тревожной но­чи». Голос Певца — это голос на­рода, суд Певца — это суд самого народа над прошлым во имя на­стоящего и будущего болгарского народа.
# ■* *З Н А К О М С Т В О  с театральной жизнью республики приводит к глубокому убеждению, что по­нятие «театральной провинции» здесь навсегда уходит в прошлое. Разумеется, искусство актеров и режиссеров тех театров, о кото­рых шла речь в этих заметках, еще уступает искусству прослав­ленных столичных мастеров. Но здесь следует считаться и с мо­лодостью народных театров, и с теми трудностями, которые так знакомы местным творческимколлективам.Нам представилась возможность встретиться с режиссерами, акте­рами, художниками Димитровград- ского и Ямболского театров и в дружеской беседе затронуть ряд волнующих вопросов развития со­временного искусства. Что мы вы­несли из этой беседы? Еще более глубокую уверенность в славном будущем болгарского театра.Высокая идейность и принципи­альность, большая внутренняя культура, огромный интерес к пе­редовому искусству современно­сти, в особенности к советскому, полное неприятие модернизма и последовательность в отстаивании принципов социалистического ре­ализма — вот характерные черты духовного облика наших болгар­ских друзей.
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