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Дверь открыл сам профес­

сор. Я сразу узнала его, хо­
тя со времени нашей встречи 
прошло пятнадцать, если не 
более, лет. 'Га, первая встре­
ча состоялась в ВИТИЗе — 
Высшем институте театраль­
ного искусства имени Кры- 
стю Сарафова. Стефап Ка­
ракозов, известный болгар­
ский театровед, выступал 
тогда с докладом «Чехов и 
болгарский театр». Чехов, 
русская, затем советская 
драматургия, их влияние па 
болгарский театр—вот темы, 
которым посвящена творче­
ская жизнь профессора. Об 
этом и пошел у нас разговор.

— Наш театр зародился в 
эпоху болгарского возрож­
дения. II создан он был для 
пробуждения в пароде чув­
ства национального самосо­
знания. С первого дня свое­
го существования имел он 
образцом для подражания 
русский демократический те­
атр. После освобождения 
Болгарии от османского раб­
ства эта прогрессивная тра­
диция усилилась. Антимонар­
хический. героико-романти­
ческий театр формировался 
под влиянием русского теат­
рального искусства. Почти 
все крупные мастера болгар­
ской сцены, как Басил Кир­
ков, Адриана Будевская, 
Савва Огнянов, Крыстіо Са­
ратов, Геио Киров, прошли 
через русскую театральную 
школу, были учениками ко­
рифеев русского театра. Воз­
вращаясь на родину, они во­
площали па болгарской сце­
не то, чему научились в Рос­
сии... И когда грянула Вели­
кая Октябрьская революция, 
болгарский театр был факти­
чески подготовлен к восприя­
тию того нового, революци­
онного искусства, которое 
принес и утвердил Октябрь, 
и сразу же безоговорочно 
принял его. Задача советско­
го искусства — служить на­
роду — была близка и понят­
на болгарскому искусству.

— Я могу говорить на эту 
тему бесконечно. Поэтому, 
быть может, ограничимся ка­
кими-то конкретными вопро­
сами?

— Ну что ж, вопросы 
так вопросы, тем более что 
я их обдумала заранее. И я 
стала «ограничивать» беседу:

—• Революционная обста­
новка в Болгарии после побе­
ды Октября была налицо. Но 
ведь власть оставалась в ру­
ках монархии, буржуазии. 
Как в условиях господству­
ющего классового искусства 
буржуазии стало возможным 
существование болгарского 
революционного театра?

— Мне хочется начать со 
слов Георгия Димитрова, ко­
торый в речи па юбилее Ад­
рианы Будевской дал высо­
кую оценку деятелям теат­
рального искусства в буржу­
азной Болгарии. Они, сказал 
Г. Димитров, в период «чер­
ного фашистского рабства

высоко пронесли знамя ис­
тинно народного искусства— 
не искусства для искусства, 
а искусства во имя служения 
пароду, искусства для сози­
дания его культуры, для его 
воспитания, искусства во имя 
прогресса нашей страны», 
Как стало это возможно? Я 
позволю ответить выдерж­
кой из письма ко мне арти­
ста Народного театра Христо 
Коджабашева: «В 1920 году 
болгарскій'! парод иод влия­
нием русской революции в 
выборах общинных советни­
ков отдал большинство своих 
голосов коммунистам, кото­
рые всячески стали способ­
ствовать организации и рас­
цвету театров в крупных го­
родах Болгарии. Таким обра­
зом мы, артисты, впервые 
получили автономное управ­
ление, подчиняясь не центру, 
а общине. Театры, особенно 
в городах Русе, Варна, быст­
ро достигли высокого худо­
жественного уровня и стали 
соперничать с софийским те­
атром». Именно но этой при­
чине в репертуаре болгар­
ских театров появляются про­
изведения советской драма­
тургии. В 1921 —1922 годах 
в Варне учеником Станислав­
ского Стоппом Бычпаро- 
вым была поставлена пьеса 
М. Горького «Враги».

— Значит, в Болгарии 
она была сыграна раньше, 
чем в Москве? Ведь во 
МХАТе она появилась в 1923 
году?

— Именно! И прошла она, 
как вспоминает ныне заслу­
женный артист Георгий Геор­
гиев, с небывалым успехом. 
Зал был переполнен, то и де­
ло вспыхивали аплодисмен­
ты, а в конце спектакля зри­
тели устроили настоящую 
овацию. В сущности, поста­
новка пьесы «Враги» в Вар­
ненском театре знаменовала 
собой начало проникновения 
метода социалистического ре­
ализма па болгарскую сцепу.

— Какие советские пьесы 
появились на болгарской сце­
не после «Врагов» Горько­
го?

— Список их огромен. Я 
назову главные. В 1928 го­
ду на сцене софийского 
«Свободного театра» реали­
зуется пьеса А. Толстого и 
И. Щеголева «Заговор импе­
ратрицы» , режиссер-постанов­
щик Г. Стаматов. Буржуаз­
ная пресса подняла дикий 
пой, н после второго пред­
ставления спектакль был за­
прещен. Затем появляются 
«Белая смерть» II. Щеголе­
ва, «Квадратура круга» 
В. Катаева, «Чужой ребе­
нок» и «Простая девчонка» 
В. Шкваркииа, «Два мира»
A. Глебова, «Лупа слева»
B. Билль-Бедоцерковского. 
«Чудесный сплав» В. Киргао- 
на и многие, многие другие.

— А как идеи Октября, 
революционная борьба бол­
гарского народа против мо- 
нархо-фаінизма отразилась в

национальной драматургии 
Болгарии?

— Усиление влияния Бол­
гарской коммунистической 
партии, развитие болгарско­
го прогрессивного искусства 
бесспорно не могли не отра­
зиться на национальной дра­
матургии. Создаются произ­
ведения в духе социалистиче­
ского реализма, как, напри­
мер, «Генеральная репети­
ция» Р. Мирского, «Помощ­
ник архивариуса Гунчев» 
И. Белова. Но вершиной ре­
волюционной драматургии то­
го времени является пьеса 
Н. Бапцарова «Девятый 
вал», рассказывающая о 
борьбе рабочих против пред­
принимателей. И я смело мо­
гу утверждать, что в драма­
тургии 30-х годов победило 
революционное, патриотиче­
ское, героическое начало, 
благодаря чему опа вошла в 
золотой фонд болгарского 
драматургического наследст­
ва.

— После установления на­
родной власти в Болгарии 
утверждение метода социа­
листического реализма на 
болгарской сцене произошло 
естественно, как необходи­
мый, само собой разумею­
щийся творческий процесс. 
Б пашем репертуаре сразу 
же появились запрещенные 
раньше советские пьесы, со­
ветские спектакли стали 
примером для развития бол­
гарской драматургии и те­
атра, еще н тридцатые го­
ды усвоивших основную 
суть метода социалистиче­
ского реализма - -  по только 
отражать действительность 
таковой, какова опа есть, по 
и способствовать изменению 
ее, воспитанию, утверждению 
нового человека. Па этих тра­
дициях н начинает свободно 
развиваться и расцветать 
болгарский социалистический 
театр. Уже в первых пьесах, 
таких, как «Борьба продол­
жается» и «Первый удар» 
К. Кюлявкова, «Комок гря­
зи» Г. Караславова. «Цар­
ская милость», «За честь по­
гон», «Блокада» К. Зидаро- 
ва, и драматургии О. Василе­
ва, Д. Димова, Г. Дяснгарова 
и других мы находим под­
тверждение и свидетельство 
того, что в Болгарии востор­
жествовала драматургия, слу­
жащая делу революции, стро­
ительства социализма, отра­
жающая социалистический 
способ жизни, драматургия 
глубоко национальная, само­
бытная, вобравшая в себя 
лучшие достижения болгар­
ского народного театра.

Стефан Каракосток отки­
нулся в кресле, раскурил по­
тухшую' трубку и, завершая 
нашу беседу, добавил:

— Дух Октября, оконча­
тельно победивший в Болга­
рии, возродил наше искусст­
во и литературу.

Светлана БАЛАШОВА.
СОФИЯ.


