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 Американская труппа 

«Мэбоу Майне» Ли 
Бруера и Рут Малечех 
славится экспери­

ментами с театральной формой 
и спектаклями-перформансами, 
свободой взглядов и близким 
знакомством с современным 
искусством — изобразительным 
и музыкальным (с труппой сот­
рудничали Филип Гласс и Джон 
Зори, Полип Оливерос и Дэвид 

Бирн). Этот ненасупленный 
авангард, настоянный на евро­
пейских театральных традици­
ях, счастливо избегает лабора­
торное™  и всегда претендует 
на приз зрительских симпатий. 
Между академизмом и стилем 
поп-шоу трунна «'Мэбоу Майне» 
обнаружила жанр «эксперимен­
ты с человеческим лицом».

Мюзикл «Госпел в Колоне» в 
репертуаре труппы и есть это 
самое человеческое лицо. Спек­
такль на вид несложен, эмоцио­
нален и открыт. Шоу увлека­
тельно и задушевно. Публика в 
финале пляшет.

Тем не менее режиссеру спе­
ктакля Ли Бруеру удалось ловко 
избежать громоздких бродней 
ских канонов и штампов на ф а  
ии вульгарности. Бруер играет 
формой музыкальной > шоу так 
же свободно и увлеченно, как 
сюжетами представления. Он 
извлекает фабулу из трагедии 
Софокла «Эдип в Колоне» и пре 
вращает се в проповедь священ­
ника негритянской церкви — и 
церковная служба становится 
вторым планом сюжета. Миф о 
скитаниях слепого Эдипа, о 
найденном пристанище и смер­
ти, дополненный идеей христи­
анского прощения, разыгрыва­
ется в наивном духе прихожа­
нами церкви. Но этот «спек­
такль в спектакле» ни простран­
ственно, ни ситуационно не вы­
делен. Хор прихожан, как хор 
античной трагедии, наблюда­
тель, комментатор и участник 
событий. Актеры пере'брасыва 
ются ролями, как музыкальны-

Эдип в стиле блюз
„ Мюзикл 
Г у
ми партиями, договаривают 
друг за друга, поддакивают' 
(«Хей, мэн! У, натворил ты 
дел!»), и царей Эдипов оказыва­
ется почти столько же, сколько 
слушателей у проповедника (в 
том числе и он сам). Так же и 
спектакль труппы на москов­
ской (и любой другой) сцене 
декларируется как совсем не от­
решенный от публики: -Грани­
ца между нами условна! Танцуй­
те или сидите, пойте или хло­
пайте, что угодно!» — так начи­
нается представление. Впрочем, 
форма безграничного театра 
тоже, как миф, условна.

В спектакле Бруера идея не­
разграниченности публики и 
■ пектакля разыгрывает! а через 
театрализованную  афро-аме­
риканскую службу. Имея свою 
драматургию, балансируя меж­
ду «верю не верю», он в итоге 
оказывается гаданием па к о ­
фейной гуще. Хочешь верь, 
хочешь ■ нет. ио магия игры 
впечатляет. Персонажем, авто­
ром и режиссером в одном ли­
це становится еще и традиция 
афро-американской музыки. 
Партитура композитора и кла­
вишника Боба Теш опа на ред­
кость органична и привлека 
тельна. Спиричуэл и го< шел. со­
временный меланхоличный 
или восторженный соул и арха­
ика ритм-энд-блюза драматур­
гически выверены и персони­
фицированы. Речи темпера­
ментного и мудрого священни­
ка текут то как джазе>вый скэт, 
то как медленная рэповй . Сце­
на, заполненная Стиви Уандера- 
ми и Рэями Чарльзами, слепца­
ми-музыкантами всех мастей в 
мифологических количествах 
(Эдипами? Юродивыми? При

«Госпел в Колоне» на Чеховском фестивале

Ли Ьрувр умеет писать молитвы. Собственно, «то он и сделал, написав стихи, которые поет 
на музыку Боба Толсона его черная труппа: Я бы хотел, чтобы ветер поднял м еня / И я мог бы 
взглянуть глазами ангелов/ На дитя, которое люблю./ Я кричу Аллилуйи-. Я был слеп./
Он позволил мне видать./ Возноси его в луче славы, в хоре голосов.

хожанами?), смешна и трога­
тельна. 'Іолстяки и живчики, ба 
совитые, сипатые и нежноголо­
сые разыгрывают все манеры 
негритянского вокала. Ансамб 
ли, хоры и сольные эпизоды 
под аккомпанемент то -хам- 
монд»-органчика, то джаз-рок- 
банды, неуловимо напоминая 
структуру баховских страстен, 
превращают мифологический 
сюжет в живой ритуал. Жемчу 
жина представления беско­
нечный тихий и сумрачный 
блюз, в щуках которого и 
льстивые |счи сыночка, и язви 
тельные п т  ахающие подголо

ски, п драматичные реплики 
отца то печально-нежные, то 
взрывающиеся гневом, пре­
вращаются в огромную сквоз­
ную сцепу буквально шокирую­
щего напряжения. Универсаль­
ность мифа играется через му­
зыку. Возникает через игру ог­
ромной, как миф, традицией. И 
наивное шоу и ст иле «соул» ри- 
туализируется легко и радост­
ію. Б спектакле Бруеру и Телсо- 
пу удалось сделать еще одну 
интересную вещь перепра­
вить этот самый соул, адапти­
рованный вариант черной му­
зыки для белой аудитории, о б ­

ратно -  в ритуальную музыку 
•госпел», давно вышедшую из 
моды, чтобы дернуть ей шарм и 
обаяние живой традиции.
Ю л и я БЕДВРОВА 

Мюзикл «Ѣспел в Капоне-да­
ется на сцепе МХАТ им. ІЬрького 
до 10 мая, Начало спектаклей 8 
мая в 19 часов, 9 и 10 мая в 15 
часов и 19 часов. Другое пред­
ставление труппы «Мэбоу 
Майне» — моноспектакль 
Хадж» в исполнении Рут Мале- 
іех - играется в эти же дни на 
цене МХАТ им. Чехова. Начало 
спектаклей в 19 часов.

В преддверии московских выступлений труп­
пы «Мэбоу Майис» с режиссером ЛИ БРУЕРОМ 
беседовала АЛЕНА КАРАСЬ.

-  Ваша труппа в значительной части состоит из 
прихожан афроамериканской церкви, которые иг­
рают как живут — со всей страстью верующих и 
цельных людей...

-  Мы работаем вместе почти 20 лет. Тогда я познако­
мился с композитором Бобом Телсоном. Тогда же я встре­
тил певца, который исполняет христианские песни. Он 
вырос в мире госпел. Он познакомил меня с людьми из со­
общества афроамериканской церкви пятидесятников. 
Именно они перевернули мое сознание. Все службы у них 
целиком построены на музыке. Стиль церковного афроа­
мериканского пения госпел -  это целый мир.

-  Можно подумать, что ваша работа с черными 
актерами -  это дань политической корректности.

- Америка больше не является белой: черные и латино­
американцы составляют едва ли не больше половины насе­
ления. Культура меняется, и вот уже молодое поколение бу­
квально загипнотизировано черной или испанской музы­
кой. Афроамериканское искусство становится сегодня все 
более влиятельным. Молодые белые американцы становят­
ся прихожанами афроамериканской церкви. Не остался в 
стороне и мой сын. Моя работа с черными не вопрос по­
литической корректности. Речь идет о том, чтобы попять, 
что же происходит в жизни, но крайней мере, американ­
ской,

-  Вы отдали дань диаметрально противополож­
ным театральным традициям Старого Света, работа­
ли в «Берлинер Ансамбль» и у Ежи Гротовекого. П о­
чему дня мюзикла, основанного на госпел и блюзе, 
вы выбрали именно греческую трагедию?

Большинство греческих трагедий делается сегодня 
внутри английского стиля, то есть традиции европейского, 
более или менее реалист ического театра. Наш спектакль 
попытка найти формы африканского театра. И церкви ия 
тидесятнщсов люди входят в транс, они чувствуют себя ча­
стью сакрального пространства, свободными, живыми, 
живущими в реальности. Разве это нс близко тем формам, 
в которых существовала когда-то греческая трагедия? Аме ­
рика меняете я. Думаю, что это хорошо уйти прочь от Ев­
ропы. Нью-Йорк - - город, непохожий ни па один из евро­
пейских городов, с сумасшедшей уличной жизнью, такой 
же как в Анкаре или Стамбуле.

-  Возможно ли белому режиссеру войти в чер­
ный мир и стать его частью?

— Тяжелый вопрос. Нс уверен, понимают ли люди дос­
таточно ясно, что вся самая популярная музыка современ­
ного мира вышла из африканской религиозности, как, на 
пример, танго. Танго это африканское іиенго. Осозиа 
иие приходит постепенно. Появляются исследования о 
египетских и североафриканских истоках европейской 
культуры, Мы стремились сделать мюзикл как церковную 
службу Только вместо библейской у нас история царя Эди­
па; наш спектакль -  попытка сделать ее христианской.


