
АСТРОЛИ Впервые^ Москве -  знаменитый мюзикл «Госпел в Колоне»

ал н еи сто в ­
ствовал. С а ­
мые раскрепо­

щенные вскакивали и начинали 
танцевать в проходах. Хор и со­
листы пели стой самозабвенно- 
сгыо, которая вообще отличает 
черных джазовых музыкантов, 
а драматическое начало — ис­
тория царя Эдипа и его смерть 
в Колоне — тонуло в волнах 
ритм-эид-блюза.

Мюзикл для русского теат­
ра — заповедная территория.
Дело не только в отсутствии 
традиций, но и в самом джазо- 
во-рок-н-роллыюм духе. В той 
удивительной внутренней сво­
боде, которую  не обретеш ь, 
разрушив внешние преграды.
Не случайно Леонид Утесов и 
другие, которых у нас почита­
ли джазовыми музыкантами, 
играли, выражаясь профессио­
нальным сленгом, «расписуху»,
Импровизация — это тоже сво­
бода, а значит, непредсказуе­
мость, значит, вольница •— пусп
нал, — так что давайте для начала нотный текст 
зафиксируем. Нишу мюзикла в Советской России 
всегда занимала оперетта, жанр куда более стро­
гий и канонизированный. Едва ли не единствен­
ное исключение из правила — спектакли Марка 
Захарова, этот русский кусочек Бродвея, появив­
шийся в Москве 70-х, на самом Бродвее смотре­
лись бы убого. В области музыкальных ш оу мы 
так же провинциальны, как сами американцы в 
о б л а сти  п с и х о л о ги ч е ск о го  театра,

Впрочем, «Госпел в Колоне», поы, яный в Мос­
кве американской труппой «Мэбоу Майне», сде­
лан вовсе не по бродвейским канонам. Постанов­
щик спектакля Ли Бруер этих канонов, напротив, 
старался убежать, вернув музыкальную культуру 
Америки к ее истокам, к вышедшим и з .  моды гбе- 
пел и спиричуэл (композитор Боб Телсон создал 
на их основе удивительно органичную и изящную 
партитуру).

Дитя рафинированной европейской культуры 
(он работал в «Берлинер Ансамбль» и у Ежи Гро- 
товского) Бруер поставил спектакль американский 
по духу, афро-американский по форме и всечело­
веческий по содержанию. Он соединил высокую 
трагедию и музыкальное шоу, античный м иф  и 
христианскую идею всепрощения. Он извлек из 
«Эдипа в Колоне», последней пьесы великого Со­
фокла, сюжет и разыграл его как проповедь свя­
щенника в негритянской церкви. Прихожане, ко­
торым мудрый проповедник рассказывает историю 
несчастного фиванского царя, оказываются одно-

от Эдипа
временно1 хором античной трагедии, сочувствую­
щ им герою, комментирующим события, а иногда 
и готовым непосредственно вмешаться в действие 
пьесы. Их реакции наивны и непосредственны («Ну 
и влип же ты в историю, мэн»).

Перед началом представления актер из труппы 
. обращается в зал с просьбой танцевать, петь, хло­

пать, словом, делать все что угодно, ибо «граница 
между сцегіой и зрителями условна». Но еще более 
условна она между актерами и персоналами. Анти­
гона, Йемена, Креонт, Теэей то и-деЛо сбрасывают 
свои сценические личгшы и становятся просто пев­

цами и музыкантами, демонст рирующими нам свое 
виртуозное мастерство, все манеры и стили негри­
тянского водала. Сам Эдип появляется н а  сцене в 
белом эстрадном костюме с бабочкой и садится к 
белому роялю, Собственно, Эдипов много. В преде­
ле им может, стать каждый. В том числе и сам про­
поведник.

В переложении трагедии Ох|юкла на ритуальные 
африканские песнопеі шя — возвращение к музыкаль­
ной архаике, в нерзсчлененносги проповеди и  сцени­
ческого действия — возвращение к архаике театраль­
ной. Здесь мйф становится ритуалом. В европейской

традиции хор и рассказчик могут сопереживать ге­
рою, возмущаться или восхищаться им, ио судьба 
царя Эдипа к их собственной жизни не имеет ника­
кого отношения. Участники ритуала, напротив, точ­
но знают, что от судьбы протагониста зависит их соб­
ственная судьба. Поэтому слова Эдина, благословля-' 
ющего в финале Тезся и Колон, приютивших его, 
прихожане воспринимают как благослова іие себе, как 
благую весть свыше.

«Мэбоу Майне» и Ли Бруер славятся вовсе не 
своими мюзиклами, а спектаклями-перформанса­
ми с использованием видеотехники (один из них 
«Хадж» был тоже недавно показан н Москве в рам­
ках Чеховского фестиваля). Эти постмодернистс- 
ки-изысканные представления вряд ли могут ц р а - ' 
виться ш ирокому кругу зрителей. Они, собствен- 

• но, на него и не рассчитаны. «Госпел» в этом смысле 
, исключение. Эстетика щ оу на грани кича ррганде 
чески входит в представление и удивительным об­
разом нс разрушает его глубинных пластов, зато 
позволяет не узким элитарным кругом, а всем ми­
ром ощутить ошеломляющий, пьянящий вкус Му­
зыкальной вольницы, Театральная публика отли­
чается известной чопорностью, но на «Госпел» м ы  
о ней забыли. М ы были счастливы. Мы пританцо­
вывали в своих креслах.

Свободны, свободны, наконец свободны.

Марина ДАВЫДОВА


