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АДИКАЛИЗА Ц И Я  

общественных на­
строений в США, 
начавшаяся в 60-х 
годах под прямым 
воздействием мас­

сового движения молодежи, 
объединенной резким непри­
ятием современного капита­
лизма, не могла пройти бес­
следно и для американского 
театра.

Революционное брожение 
молодежи в США—достаточ­
но пестрое как в идейном, так 
и в политическом отноше­
нии — привело к серьез­
ным сдвигам в судьбах 
тон прослойки творческой 
интеллигенции, в недрах ко­
торой зреют плоды левора­
дикального протеста. С од­
ной стороны, они отражают 
глубокий кризис буржуаз­
ной Америки, с другой — со­
держат очевидные поиски 
новых идеалов и нравствен­
ных ценностей. Оппозицион­
ность критически настроен­
ной интеллигенции, открыто 
выражающей общее недо­
вольство господствующей в 
США социальной системой, 
создала почву для перемен.

Одно из новых течений, на­
рушивших привычный кон­
серватизм и культурный тра­
диционализм американской 
сцены. — развитие молодого 
провинциального театра. Его 
эволюцию можно проследить 
на примере театра «Сентер- 
стейдж». В 1963 г. в одном 
из жилых домов Балти­
мора группой молодых 
актеров был создан им­
провизированный зал. За­
тем театр переехал в 
новое помещение на 315 
мест, переоборудованное из 
кафе, и быстро завоевал се­
бе добрую репутацию поста­
новками драмы Пауля Зин- 
деля «Воздействие гамма-лу­
чей на человека, оказавшего­
ся в щупальцах Луны» {удо­
стоенной в 1971 г. Пулитце­
ровской премии) и пьесы мо­
лодого Лэнфорда Уилсона 
«Полосатая собака».

26-летний Тэд Леплет, ак­
тер театра, ранее работав- 

; ший на Бродвее, заметил:
' «Нью-Йорк, конечно, еще 

остается важнейшим теат­
ральным центром, но мы 
стали понимать, что работа 
в таких местах, как Балти­
мор, имеет смысл, и мы про­
буем каким угодно способом 
обрести чувство общности, 
испытать творческую ра­
дость».

Небольшая труппа в 35 
человек несет коллективную 
ответственность за всю худо­
жественную, финансовую и 
репертуарно - политическую 
деятельность театра. В ус­
ловиях буржуазной «массо­
вой культуры» создание та­
кой атмосферы в молодом 
репертуарном театре свиде­
тельствует о начавшейся эво­
люции в театральном деле 
США. протесте против со­
циальных" и нравственных 
порядков, присущих совре­
менному капитализму и его 
официальной идеологии.

Джон Рейч, директор Чи­
кагского гудженовского те­
атра и театральной школы, 
вспоминает, что лет десять 
назад. когда он приехал 
в Чикаго обучать моло-

: дежь актерскому мастерст- 
! ву, люди не понимали, о чем 
■ он говорит. «Посмотрите же, 
! что произошло с тех пор’ —
: говорит Рейч. — Десять лет 
: назад в стране были четыре 
і профессиональные репе^ту- 
: арные труппы. Теперь их 
; более сорока. Но студенты 
і не желают вступать в труп- 
! пы, завоевавшие себе по.го- 
! жение. Они мечтают поехать 
• з маленькие городки и осно- 
■ вать там собственные репер- 
■ туарные театры»,
; ■ Знаменитый комик Джек
: Леммон (знакомый советско- 
: му зрителю по кинофильму 
: «Квартира», в котором он 
■ сыграл главную роль) при- 
• знался, что ему интереснее 
• играть в провинции у моло- 
і дых, чем в спектакле, кото- 
■ рый не сходит со сцены на 
\ Бродвее.
; Ныне США наводнены 
: сотнями клубов, летних теат- 
; ров и маленьких театраль- 
і ных коллективов, профес- 
: агональных или любитель- 
’ ских. Особенно выделяются 
■ среди них своей творческой 
: и политической программой 
' университетские театры. Ре­

пертуар их состоит из пьес

Вкеіродввйекий
театр:
пути и искания
молодых авторов и класси­
ки. Видный американский 
критик Гарольд Клёрмен на­
зывает имена наиболее инте­
ресных драматургов молодо­
го театра: Сэм Шнпард, 
Джон Гарэ, Миган Терри, 
Леонард Мелфн, Поль Фос­
тер, Лэнфорд Уилсон. «Мо­
лодежь и носители ее идей в 
театре,— замечает критик,— 
хотят разрушить злобный, 
су ровый, стандартизирован­
ный мир». II хотя порой «но­
вая драматургия» сближает­
ся с плакатом, лозунгом и 
гротеском, ее воздействие, 
по мнению критика, весьма 
велико, ибо «она есть не что 
иное, как отражение нашей 
отчужденности от современ­
ного общества, которая при­
нимает порой вызывающий 
характер».

Провинциальные театры 
пользуются популярностью, 
однако «очень скоро км при­
дется трудно со средства­
ми,— предсказывал Томас 
Фнчендлер, директор ва­
шингтонского театра «Аре­
на етейдж»,—они пользуются 
услугами меценатов, а при­
дется обращаться к прави­
тельству для получения со­
лидной помощи, если они 
хотят выжить».

* * *
Задолго до «театрального 

взрыва», приведшего к раз­
витию провинциального теат­
ра. в Вашингтоне был от­
крыт один из лу’йіих драма­
тических коллективов стра­
ны — «Арена етейдж», ныне 
плиехаЕшни на гастрб'лн в 
Советский Союз. В 1950 г. 
режиссер Зелда Фичендлер 
поставила с группой актеров 
пьесу Голдсмита «Ночь оши­
бок», которой и открылся 
новый театр. Сначала труп­
па играла в помещении кйно- 
театоа «Ипподром», а в 
1961 г. для нее было пост­
роено новое удобное здание 
с двумя сценами. Театр с 
первых дней существования 
возглавляет Зелда Фиченд- 
лер. В отличие от коммерче­
ских театров США «Арена 
етейдж» "имеет постоянную 
труппу, стационарную пло­
щадку к ставят семь-восемь 
спектаклей в сезон. Шекс­
пир. Мольер, Брехт, Олби, 
Беккет, Жнроду, Осборн ши­
роко представлены на сцене 
театра.

«Арена етейдж» неодно­
кратно ставила русскую клас­
сическую драматургию: пье­
сы И, Тургенева, Л. Андрее­
ва, А. Чехова. Веспой 1972 г. 
театр впервые обратился к 
драматургии великого про­
летарского писателя М. Горь­
кого—режиссер Алан Шнай­
дер, много лет сотрудни­
чающий с театром, с ог­
ромным успехом поставил 
« Врагов». Начав свою сцени­
ческую жизнь в Вашингтоне, 
горьковские «Враги» быстро 
перешагнули границы штата 
и очутились на Бродвее. Про­
шло время, когда Нью-Порк 
определял театральшлй ре­
пертуар США.

Американский режиссер 
Алан Шнайдер, дебютировав 
на Бродвее в 1944-м как ак­

тер в пьесе Максуэлла Ан­
дерсона «Штормовая опера­
ция», с 1951 г. работает с 
труппой театра «Арена 
етейдж». Творческие прин­
ципы режиссера в кор­
не расходятся с тре­
бованиями коммерческо­
го театра. В интервью «Теат­
ральному ежеквартальнику» 
А. Шнайдер заметил: «Ком­
мерческий успех никогда не 
связав с реальными ценно­
стями. Очень часто мои луч- і 
шие работы не делали кассо- ! 
вых сборов. В театре меня ; 
более всего привлекает теат-: 
ралыіость. Оттого я и ценю ; 
творчество Брехта и Олби. • 
Мне кажется, что этих авто- і 
ров объединяет та степень: 
условности, которая усилива-: 
ет и расширяет возможно-; 
сти сцены». Строго проду-; 
манный и отобранный репер- > 
туар отличает деятельность і 
А. Шнайдера и художествен-: 
кого руководителя «Арена : 
етейдж» 3. Фичендлер.

А. Шнайдер прославился < 
в США постановкой пьесы • 
Э. Олби «Кто боится Вирд-; 
жинии Вульф?», которую он • 
впоследствии неоднократно; 
ставил в Европе. (А. Шнай- : 
дер первым в США давал ! 
сценическую жизнь почти: 
всем пьесам Олби). Огром- ; 
ный интерес критики вызва-: 
ли последние работы худож- > 
ника: постановки драмы •
М. Уэллера «Дети луны» в • 
театре «Ройял», пьесы ■ 
С. Беккета «Не я» в репер-і 
туарном театре Линкольн-: 
центр в Нью-Йорке и «Аре- : 
на Стейдж» с участием і 
Джессики Тэнди {первой и : 
прославленной жйюлни- •
тзльннцы роли Бланш Дю -і 
буа в «Трамвае «Желание» : 
Т. Уильямса, спектакле, явив- • 
шемся вехой в истории аме-; 
риканского театра) и напи-• 
санной еще в 1938 г. пьесы : 
старейшего драматурга США ! 
Торгтона Уайлдера «Наш : 
городок» — этим спектаклем ■ 
«Арена стейдж» открыла ■ 
свои гастроли в СССР 3 : 
октября. •

Поиски нового духовного ; 
содержания — одЕа из ос- ■ 
новкых примет ситуации, : 
сложившейся в некоммерче-: 
ском театре США в начале 
70-х годов. Односторонняя 
ориентация бродвейского те­
атра на пустое развлечение 
привела к упадкѵ американ­
ский театр. Театральный 
обозреватель У. Керр в жур­
нале «Нью-Порк тайме эдэгэ- 
знн» пишет, что «Бродвей, 
этот великий белый пѵть те­
атра. перестал быть Бродве­
ем. Последний сезон был 
крайне неудачен».

Вкебродвейскяй театр 
делает важные шаги на 
пути радикализации обще­
ственных настроений, к 
которой сегодня склонны 
многие американцы. В слож­
ной, меняющейся на глазах 
духовной ситуации неком­
мерческий театр США иссле­
дует все новые области капи­
талистического образа жиз­
ни.

Виталий ВУЛЬФ.


