
К АЖ ДЫ Й, кто озабочен 
состоянием здоровья 
британского театра и 

кто попытается судить об 
этом состоянии по самым по­
следним спектаклям и поста­
новкам, долж ен неминуемо  
впасть в пессимизм. Возьмем, 
к  примеру, спектакль «Хала- 
булу». Этой премьерой, по­
ставленной одним  из наш их 
знаменитых режиссеров, от­
крыл нынешний сезон старей­
ший английский театр «Крите- 
рион», украш ающ ий площадь 
П и ккад и л л и .

Для названного выше реею 
сцена была превращена в... 
об щ ественны й  писсуар1. Да, 
да! Со всеми деталями, ха­
рактерными для этого «заве­
дения».

Наверное,
зал, м ож ет

те, что я расска- 
шокировать чита­

те л я  «Советской культуры»,
? как шокировало бы каж дого  
нормального человека. Но, к 

'сожалению , такого рода по­
становки стали обычными в 
театрах Лондона, который 
всегда славился хотя бы 
внешней благопристойностью.

...Год 1972-й не был плодо- 
: родным для английской дра- 
: матургии. Размах, напряже- 
І ние, пульс, которы е в течение 
’ долгого времени делали Лон­
дон театральным центром За­
падной Европы, исчезли куда- 
то. Испарились. И, видимо, 
навсегда. А среди осколков 

| «былого величия» в 7eaтpaль- 
; ной ж изни Англии все отчет­
ливее просматриваются не- 

| сколько тенденций (в боль­
шей своей части нездоро­
вых, в очень незначительной 
—  здоровых), о которых хо- 

| чется рассказать подробнее. 
Неспособность или нежела-

наж дого  члена общ ества. «Из­
бежать»... Я бы сказал  более 
резно: убеж ать. Тенденция эта 
далеко не новая, и я не о т кр ы ­
ваю А м ерин, ко гд а  пытаюсь ее 
ан ал изировать. Ведь терм ин 
«эскапизм »  — to  escape — на­
учное определение этой  тен­
денции , уж е  давно вошел в 
обиход и те атрал ьн ы х к р и т и ­
ков , и зрител ей , и ученых.

Не будет преувеличением  у т ­
верж дать , ч то  «эскапизм ом » от­
мечено не менее д ю ж и н ы  пьес 
самы х р а зл и ч н ы х  ж а н р о в : здесь 
и детентивы , и сентим енталь-. 
ны е м ь ю зн кл ы , и альковны е 
тра гед ии . В наиболее интерес­
ной форме, на мой в з г л я д ,  э т а  
тенденция проявилась е двух  
по ста но вках , о ко то р ы х  сегодня 
го в о р и т . буква л ьн о  весь мир: 
«Х ристос-суперзвезда» и «Еван­
гелист» . Обе они представляю т 
собой МЬЮЗНКЛЫ, в осн ову  ко ­
торы х легли ул ьтрасоврем ен­
ные ри тм ы , т а к  называемая 
«поп»-, «бит»-, «р о к» -м узы ка .
С ю жет первой построен  на ле­
генде о последних д н ях  Х риста , 
сю ж е т  Бторой — на ж и з н и  од­
ного из его у ч е н и ко з , е зятого  
Матфея.

Н етрудно догадаться, что в 
общ естве, где м и стиц изм , на­
силие, порн ограф и я, религия , 
тесно переплетаясь м еж ду со­
бой, стали частью  его духовной  
ж и зн и , где тем не менее 
самое ю ное покол ение  ис­
пы ты вает неистребимое стрем ­
ление к  д ухо зн о й  чистоте , это 
поколение увидело в заново 
«обработанном» образе Х риста 
своего нового  ку м и р а  и пр оро ­
ка . Бернее, захотело увидеть и 
захотело п о Е е р и т ь  в  н е г о .  Ж е ­
лание вполне объясним ое . Оно 
вы звано отвращ ением  больш ой 
части западной молодежи к  то ­
м у о ткр о ве н н о м у  ц и н и зм у , ко то ­
ры й пропитал  всю  п о л итиче ­
с к у ю  ж и зн ь  ка п и та л и с ти ч е с ки х  
стран , и С оединенны х Ш татов  
А м е р и ки  в особенности. О твра­
щ ением к  тон  атмосфере наси ­
лия, которое  стало орудием  ка ­
пи та л и сти ч е ско го  общ ества к а к  
в его внеш ней, т а к  и в н утр е н ­
ней п о л и ти ке . М олодежь уж е  
больш е не м огла вы но сить  на ­
силия и в к о н к р е т н ы х  форглах 
его  проявления в о кр у ж а ю щ е й  
ее д ей ствител ьности . Н асилие, 
насилие... Тема нотлер один за ­
пад ного  радио. телевидения, 
ки н о , прессы . Эти обстоятель-

наш драм атург Гарольд Пин- 
тер. Последняя его вещь на­
зывается «Старые времена». 
Название объясняет со д ер ж а -* 
ние: пьеса действительно, об­
ращена в прош лое. Но н'е это 
характерно для нее. Главное, 
что эта пьеса, —  самое фан­
тасмагорическое, самое «не- 
расшифрабельное» произведе­
ние из всех, которы е когда- 
либо писал этот автор.

«Старики» — последняя из 
пьес Арнольда Уэскера. Это 
исследование жизни старой 
еврейской семьи вызвало 
очень критическую  реакцию 
публики. И вполне обоснован­
но.

«Ройял корт», известнейший | 
в стране театр, по-прежнем у • 
продолжает политику поощ ре- і 
ния молодых авторов. Но что • 
поощрять?! Уровень показан- , 
ных театром современных і 
пьес иногда просто заставля­
ет разводить рукам и! Лучшее 
из всего, что было показано 
труппой, —  это пьеса Бренда­
на Бехана «Пробковая нога 
Ричарда». Как известно, скон­
чавшийся в 1962 году Бехан 
был ярким  представителем 
так называемой «новой анг­
лийской волны», заявившей о 
себе в 50-е годы. Пьеса 
«Пробковая нога Ричарда» бы­
ла только недавно кем -то  об­
наружена и увидела свет. П ро­
изведение это отличается не­
собранностью, хаотичностью 
и непоследовательностью.
Спасает его основная тема: 
пьеса рассказывает об Ирлан­
дии, и только «перекидки» к 
тому, что творится сейчас в 
Ирландии, оправдывают инте­
рес зрителей.

Нетерпеливо ждали зрители 
новую пьесу Д ж она  Ардена

«КРАСНАЯ ЛЕСТНИЦА»
_  ---------  П РО ТИ В

; «ХАЛАБУЛУ»
Заметки о современном 
английском театре

Джеи САЗЕРЛЕНД, 
театральный критик

ф  В Гайд-парке 
I перед началом мас- 
| севом профсотозной 
| демонстрации вы- 
I ступают артисты 
I труппы «Красная

.лестница».

ние смотреть з «лицо» совре­
менной действительности —= 
хроническая болезнь западно­
европейского театра вообще.
Б настоящий момент эта бо­
лезнь приняла поистине угро-

|  жаю щ ие размерь!.
Общеизвестно, что лучшие

представители британского
театра в период после второй 
мировой ВОЙНЪ! с той или иной 
мерой успеха все ж е  отража­
ли проблемы насущной жизни 
английского общества. Таких 
пьес было немного. Даже 
очень немного. Период, когда 
с ни создавались, оказался 
чрезвычайно коротким , и. как 
преждеврем енно состарив­
шийся человек, британский 
театр ныне погрузился в ми­
норные воспоминания об 
ушедшем.

«Не забудь меня, Лейн» — 
пьеса Питера Никольса. «Пу­
тешествие вокруг м оего отца» 
—  Д жона М ортимера. Оба 
произведения (они написаны 
недавно) представляют собой 
автобиограф ические воспоми­
нания авторов об их детствэ 
и отрочестве. В том же ключе 
—  только о юной ирландке 
из католической семьи ~~ на­
писана пьеса Эдны О'Брайен 
«Языческое место». которой 
открыл сезон «Ройял корт».

Еще одна премьера на Хай- 
м зркете— «Супружеская ко р о ­
на». Спектакль ‘ рассчитан 
лишь на снобов или на тех. 
кто всеми силами стремится 
стать «высшим светом». Пьеса 
повествует о сенсационном 
событии 30-х годов нашего ве­
ка: отречении молодого тогда 
Эдуарда ѴНІ от короны  в свя­
зи с его браком  с «простой-» 
да еще разведенной к  тому 
ж е  американкой. Вслед за 
этой пьесой последовала еще 
одна такого же типа: «Я и 
Альберт». Один из театроз 
на Пиккадилли решил при­
влечь зрителей смаковани­
ем событий из жизни британ­
ской королевы  прош лого ве­
ка. Кстати, века, которы й во­
шел в историю  к з к  эра нара­
стающ его капитализма, коло ­
ниальных экспансий и зарож­
дения империализма. Естест­
венно, об этом не идет речь 
ни я этой, ни
пьесе!

...Мне жаль 
ра М ерм ейд! Их буквально 
утопили в вареве, начиненном 
ностальгией о прош лом, хотя 
на сцене звучали песни, шут­
ки, остроты. Я имею з виду 
представление, сделанное по 
произведениям Ноэяа Коуарда, 
п о п у л я р н о го  д о в о е н н о го  писа­
теля.

Да, чаше прошлое может ман­
то пом очь об ъ ясн и ть  или 
по -и но м у вы светить  наш ? на­
стоящ ее. Но с уть  больш инства 
из названных выше произведе­
ний иная: их авторы пытаются 
всеми силами отвернуться от 
настоящего, избежать встречи 
с ним. столъ необходимой для

1

любой иной

зрителей теат-

стза в  р я д у  м н о ги х  д р у ги х  
об щ ествен н о -по л итическо го  по­
рядна подготовили благодат­
н ую  по чв у  для ро ж де н ия  среди 
западной молодежи кул ьта  
«осоврем ененного* Х риста . Ста­
ро го  ку л ь т а  в новом варианте.

Сегодня этот ку л ь т  ш и р о ко  
п о п ул я р и зи р уе тся . В молодые 
головы  всячески  вбивается 

'м ы с л ь  о том. что то л ько  «лю ­
бовью ». «цветам и», «верой и 
бла гостью » м о ж н о  ра зр еш и ть  
все проблем ы . И если не в м и ­
ровом  масш табе, то во всяком  
случае «проблемы  и н д и ви д у ­
ума» м о гут  бы ть  ра зреш ены  с 
л е гко сть ю . Именно «лю бовь и 
вера», ко  н и к а к  «не м а р кси зм  
и не классовы е битеы ». под ­
ч е р ки в а ю т  п р о п а га н д и сты  нео- 
Х ри ста . Этот отте но к в пр о ­
па ганде кул ьта  становится все 
очевиднее.

О днако вернем ся к  с п е к т а к ­
лям . К а к  ж е  изо бра ж ен  в них  
герой? То есть тот. к то  долж ен 
яко б ы  «вы лечить» и н д и ви д у ­
ум а  от всех его  болезней, 
к а к  д уш е в н ы х , т а к  и ф и зи че ­
с ки х . В пьесе «Е зангелист» 
Х ристос и зображ ен  п о д ч е р кн у ­
то и нф а нти л ь н ы м , н а и вн ы м  до 
гл уп о сти  сущ еством . По идее 
он  вроде бы  м удрец, а на лице 
а ктера  — кл о у н с ки й  гр им . Но 
все это не главное: главное, 
что ге р о й —о б ъ ект  половы х 
п р и тя за н и й  ка ж д о го  встречно­
го ... Д аж е  человеку, дал еком у от 
р е л и ги о зн ы х  убе ж д ен ий , ста но  
вится неудобно за то. что про­
исходит на сцене...

Появление на п о д м остках  
м ъ ю зи к ла «Х ри сто с-супе рзвез­
да» с то ч ки  зрения  соврем енной 
ре кл а м ы  бы ло обставлено так. 
к а к ,  наверное, не было бы об­
ставлено даж е явление сам ого  
бога н арод у, если бы оно во 
п р е ки  к а у к е  и р а зум у  все же 
сверш илось! Ч то ска за ть  об 
этом спектакле? ! У меня л ично 
после просм отра его бы ло впе­
чатление. что Х ристос — это 
просто  новое имя ка ко й -то  ста ­
рею щ ей «звезды» «а небоскл о­
не «п а п» -и уяц тур ы  звезды , к о  
топая очень далеко  заш ла в са­
мореклам е... И ф и гур а  Х риста  з 
данном  с п е кта кл е  — безделуш ­
ка . н ен уж н о е  у краш ен ие , д о ­
вольно пош лое и вул ьгар но е . И 
р е л и ги я  в этом  с п е кта кл е  «п ри ­
т я н у та  за уш и » . У спех  этого  
ш о у  у  обывателя зави сит  не от 
то го , что  с п е кта кл ь  вы зы вает 
ре л и ги о зн ы е  чувства , а от т о ­
го , что  зритель получает ста­
р у ю  пи л ю л ю  в необы чной для 
к ? гп  и для этой  пи л ю л и  у п а ­
ко в ке : в си н ко п и р о в а н н ь ’х  р и т ­
мах, з б ь ю щ и х  по  нервам  сзе 
т о б ы х  эф ф ектах, в хор е о гр а ­
ф ии. по стр оенной  целиком  на 
ч у в с т в е н н о с т и .

Англия не м ожет похвастать, 
что ее известные современные 
драматурги подарили ей нечто 
новое и значительное. Начнем 
с Д жона Осборна. Выходец из 
м елкобурж уазной среды, Ос­
борн так и не см ог порвать с 
образом. мышления, свойст­
венным этому классу. Не м ог 
вырвать из себе с корнем , я 
бы сказал, «колониалистский» 
подход к оценке  событий и 
явлений нашей эпохи. Полтора 
года назад увидела свет его 
пьеса - К западу от Суэца». 
Все отрицательные черты м ы ­
ш ления и т-орчес-?а Осборне, 
его песси.мизм и негерие, все 
’ о, что обусловило его отход 
от прогрессивного движения, 
все это отразилось в назван 
ной выше, пьесе.

Вот уж е  более годэ ничего 
не пишет другой известный

«Остров всесилия». В послево­
енный период Арден завоевал 
ш ирокое признание своей пье­
сой «Сержант М асгрейв про­
должает танцевать». С ю жет но ­
вой пьесы построен такж е на 
событиях в Ирландии. Новую 
пьесу Ардена уж е  поставили 
в Эдинбурге, сейчас над ней 
работает труппа «Королевсчо- j 
го ш екпировского  театра» | 
Та ж е  труппа показала ш ек­
спировские спектакли в Страт- 
ф орде-он-Зйзоче, а в Лондо- | 
не с неменыиим блеском этой ! 
труппой были поставлены : 
«Враги» и «На дне» Горького. 
Сба горьковских спектакля і 
привлекли необыкновенное 
внимание публики.

Как явствует из м оего до ­
вольно подробного  отчета, па- і 

норам з английского драмати­
ческого театра не дает пово- I 
да для оптимизма. И живот- ! 
норной реакцией на дух тор- і 
гашества и ностальгии, проки-1 
зыаающий наш театр, стали j 
так называемые «внетеатры». ■ 
Обычно это небольшие 
коллективы энтузиастов. Они 
выступают р маленьких клу­
бах, студиях, свободных заль­
чиках кафе, даж е на улицах. 
Эти люди глубоко обеспокое­
ны разложением, которы м  от­
мечена жизнь современного 
западного общества. Свою 
деятельность они стремятся 
скроить так, чтобы м еж ду ак­
тером и зрителем немедленно 
рождался контакт, чтобы идея 
спектакля была воспринята 
зрител ем  ясно и четко . П р ав­
да. в творчестве этих энтузиа­
стов еще много наивного, дет­
ского  —  как в _ постановках, 
так и в убеждениях. Но нельзя 
не отметить, что несколько 
выступлений таких коллекти­
вов , стали ярким разоблачени­
ем яза современного капита­
л исти че ско го  общ ества.

Среди этих многочисленных 
любительских коллективов су­
ществует лишь несколько, дея­
тельность которых отмечена 
политической зрелостью взгля­
дов.

Хочется сказать самые теп­
лые слова в первую  очередь 
об одной любительской 
труппа. Она назы вается
«Красная лестница». В ее ре­
пертуар входят короткие  
с ц е н ки -с ке тч и , по свящ е н н ы е  
ж и зн и  р а б очи х . Здесь и б о р ь ­
ба за повышение заработной и 
понижение квартирной платы. 
Здесь и проблемы  проф сою з­
ной борьбы, и м ногое  другое, 
всегда актуальное для англий­
ско го  труженика. Труппа вы­
ступает на митингах и рабочих 
собраниях, ее м ож но  увидеть 
и на площади, и скверах.

Работа «Красной лестницы» 
—  это другой полюс англий­
ского  театрального мира. Я 
начал свой рассказ об этом 
мире с пьесы «Халабулу», с 
тех, кто  стоит спиной к  жизни. 
Но «Красная лестница» уб е ж ­
дает, ито есть и другие  силы в 
английском театре. Они смело
глядят жизни в «лицо» и ---
главное! —  они видят пути 
для перемены той жизни, ко 
’ орая их сейчас окружает...

ЛО И -Д О Н .
ноябрь.

■дап'вш вдтег


