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ТЕАТР ФРАНЦУЗСКОЙ КОМЕДИИрастра в Москве
“ начинаются га­

строли старейшего и 
крупнейшего драма­
тического театра Франции —  театра Фран­
цузской Комедии, или, как его назы­
вают французы, «Комеди Франсез» («Сотё- 
біе Francaise»). Театр приехал в Москву 
по приглашению Министерства культуры 
СССР. Гастроли устраиваются в порядке 
обмена между СССР и Францией культур­
ными ценностями: наряду с гастролями те­
атра Французской Комедии в Москве и 
Ленинграде будут происходить гастрольные 
выступления артистов советского балета з 
Париже.

Для ношей страны, для нашего народа, 
всегда проявляющего внимание к  лучшим 
созданиям культуры и искусства других 
стран, приезд прославленного Французско­
го театра, который будет отмечать в буду­
щем году 275 лет своего существования, 
представляет значительный интерес. Осо­
бенно привлекает к этому театру вни­
мание наших людей то обстоятель­
ство. что театр Французской Комедии 
сумел сохранить свои славные клас­
сические традиции, что его главной 
творческой задачей является исполне­
ние произведений Мольера, Корнеля, Ра­
сина, Вольтера, Мариво, Бомарше, Гюго, 
Мюссе и других французских классиков в 
том виде, как они написаны, без всяких 
вымарок и переосмыслений. Бережное, лю­
бовное отношение к классическому насле­
дию —  черта, в высшей степени привле­
кательная в «Доме Мольера», где царит 
настоящий культ великого драматурга, вы­
соко ценимого также нашим народам.

Театр Французской Комедии привозит с 
собой три классических спектакля —  два 

і комедийных («Тартюф» и «Мещанин во 
дворянстве» Мольера) и один трагедийный 
(«Сид» Корнеля). Вместе с «Сидом» бу­
дет показана инсценировка повести та­
лантливого писателя-реалиста Жюля Рс- 

. пара «Рыжик». На гастроли к нам при­
езжает одна треть обширной труппы теат­
ра во главе с главным директором те­
атра, писателем, журналистом и крити­
ком Пьером Декавом и старейшиной труп­
пы актером Жаном Понелем, работающим 
в «Комеди Франсез» с 1926 года (он 
сыграет роль Тартюфа). Среди приезжаю­
щих артистов —  талантливый характер­
ный актер Лун Сенье, который исполнит 
роль Оргона («Тартюф») и Журдена («Ме­
щанин во дворянстве»), выдающаяся ис­
полнительница ролей мольеровеких слу­
жанок Беатрис Бретти (исполнит роли 
Дорины и Николь), видный актер на роли 
героев-любовников в трагедии Андрэ Фаль- 
кол (он исполнит роль Родриго в «Сиде»), 
талантливые исполнительницы ролей мо­
лодых героинь Анни Дюко (выступит в 
роли Эльмиры в «Тартюфе») и Терез Мзр- 
нэ (исполнит роль Хпмены в «Сиде»). 
Труппа привозит с собой все декорации и 
реквизит. Таким образом, наш советскпй 
зритель получит полное представление не 
только об исполнении, но и о постановке 
классических пьес в «Комеди Франсез».

За 275 лет своего существования театр 
Французской Комедии прошел долгий а  
славный путь. В сущности, почти вся 
история французского театра XVIII, 
XIX и XX веков в ее наиболее ярких стра­
ницах ' развернулась на подмостках этого 
театра. Он был основан указом Людовика 
XIV от 18 августа 1680 года и был 
объявлен «королевским», т. е. правитель­
ственным театром, получавшим субсидию 
и подчиненным двору. Этот театр обладал 
совершенно исключительной по своему 
составу труппой. Каждый из членов труп­
пы считался ее пайщиком, «сосьетером »,

зялась напевная де- 
взамация и балетная 
пластика движений и 
жестов. Втоіюе на­
правление, восходив­
шее к  Мольеру, ха­
рактеризовалось от­
четливо реалистиче­
скими тенденциями в 
актерской игре и де­
кламации. Это второе 
направление, круп­
нейшим представите­
лем которого был при 
основании театра уче­
ник Мольера Мишель 
Барон, играло в исто­
рии «Комеди Фран­
сез» ведущую роль в 
течение всего XVIII 
века. В этом веке 
театр являлся плац­
дармом общественно- 
политической борьбы 
и идеологической 
подготовки буржуаз­
ной революции. На 
сцене «Комеди Фран­
сез» утверждается 
стиль гражданского, 
просветительского
классицизма. Главным представителем 
этого стиля в драматургии был Вольтер, 
великий просветитель и третий великий 
трагический поэт Франции. Он оказал ог­
ромное идейное влияние на развитие все­
го французского сценического искусства. 
Учениками и последователями Вольтера 
были все передовые французские траги­
ческие актеры и актрисы XVIII века —  
Адриенна Лекуврер, Мари Дюмениль, Ип­
полита Елерон, Анри-Луи Лекен, Жан Да­
рив. При всем различии между отдельны­
ми актерами этого направления все они 
были активными борцами за театр высоко­
го гражданского содержания, больших 
страстей и героических подвигов.

Наряду с плеядой трагических актеров 
на сцене театра Французской Комедіей 
действовали замечательные комедийные 
актеры, истолкователи комедий Реньяра, 
Лесажа, Детуша, Мариво, Седена и Бомар­
ше, вошедших в репертуар театра вслед 
за комедиями Мольера, которые составили 
его основу. Наиболее видными комедийны­
ми актерами XVIII века были Поль и Арну 
Пуассоны, Пьер-Луи Превиль, Жозеф Да- 
зенкур, Луиза Конта, Жан-Батист Дюга- 
зон. Величайшими событиями для театра 
были постановки двух знаменитых коме­
дий Бомарше —  «Севильского цырю.дьни- 
ка» и «Женитьбы Фигаро». Премьера пос­
ледней, состоявшаяся за пять лет до рево­
люции, 27 апреля 1784 года, явилась од­
ним из самых ярких, бурных й боевых 
спектаклей театра Французской Комедии 
на всем протяжении его истории. Он был

имевшим право на участие в прибылях т е - 1 воспринят народом как выступление в за- 
атра. По окончании определенного срока • Щиту свободы и равенства против отжив-
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службы в театре актеры получали пенсию 
как государственные служащие.

Структура театра Французской Коме­
дии, приданная ему Людовиком XIV, в ос­
новном сохранялась в последующие века. 
Видоизменялись только отношения между 
актерским коллективом и представителя­
ми государственной власти. В старорежим­
ной, королевской Франции придворные са­
новники, так называемые камер-юнкеры, 
постоянно вмешивались во внутреннюю 
жизнь театра, в его текущую работу, в во­
просы, связанные с распределением ролей, 
с приемом в труппу новых членов, и т. д. 
Вмешательство придворных сановников, 
фактически сводившее на нет актерское са­
моуправление, было ликвидировано декре- 

I том Наполеона I от 15 октября 1812 г., 
который установил новый распорядок в 

I театре Французской Комедии, действующий 
в нем до сих пор.

Согласно этому декрету, центральным 
органом, руководящим внутренней жиз­
нью театра, является «комитет ше­
сти», выделяемый общим собранием со- 
сьетеров и контролируемый правительст­
венным комиссаром. Впоследствии этот 
комиссар получил наименование «г.тавно- 

1 го директора». Сейчас директор сам 
назначает из числа сосьетеров «комитет 
управления» —  консультационный орган 
по всем вопросам управления театром. На­
ряду с сосьетерами в театре имеется боль-

шая группа вольнона- О
схных актеров, навы- Проф. С. МОКУЛЬСКИЙ
ваемых «пенсионера-
ми». Они имеют мень- 
ше прав, чем сосьетеры. но не имеют обя­
занностей’ последних. Некоторые крупные 
актеры в XIX веке (например, Сара Бер­
нар) считали для себя более выгодным 
быть пенсионерами, а не сосьетерами, так 
как это давало им возможность свободно 
выезжать на гастроли. В настоящее время 
в «Комеди Франсез» имеется 29 сосьете- 
ров и 47 пенсионеров.

С самого основания театра Французской 
Комедии в нем сущестяовхти и боролись 
два направления. Первое из них, восхо­
дившее к Расину, который был не только 
драматургом, но и режиссером, воспитате­
лем трагических актеров, носило условно- 
стилизацпонный характер; его отличитель­
ной особенностью яв-

Комедии, переимено­
ванного в начале ре­
волюции в театр На­
ции. кипела настоя­

щая классовая борьба между «красными»
и «черными» актерами. Эта борьба при­
вела к уходу из театра -Нации группы 
«красных» актеров во главе с Тальма и 
Дюгазонам. Они создали новый театр, на­
званный театром Республики, на улице 
Ришелье —  в помещении, в котором по
сей день играет «Комеди Франсез». Театр і тгузской драматургии проявляются черти 
Республики стал театром революционного , упадка. Пьесы популярных буржуазных
классицизма, страстным провозвестником 
идей французской буржуазной революции. 
Когда революционная волна пошла на 
убыль, через пять лет, 30 мая 1799 г., 
труппы театров Республики и Нации сно­
ва воссоединились в театре Французской 
Комедии. Б начале XIX века театр Фран­

цузской Комедии пе­
режил новый расцвет. театре все же продолжает играть кда-сси- 
Кр\пнейший новатор, : ч^ .кая комедия. Для ее исполнения скла- 
Тальма реформировал;
искусство трагиче­

Старейшина театра «Комеди Фран­
сез* Жан Ионель (справа) и артист 
театра Жан-Луи Жемма в Москве.

Фото А. Трошина.

ского актера во всех 
его компонентах: он 
отбросил напевную 
декламацию и балет­
ную пластику, он 
внес в речевую сто­
рону трагедии инто­
нации революцион­
ных ораторов, он не­
обычайно развил ис­
кусство жеста и пан­
томимы, вступив па 
путь индивидуализа­
ции актерского обра­
за: он ввел характер­
ный и даже портрет­
ный грим; он довел до 
конца реформу ко­
стюма,, начатую Ле­
веном и Клерон. Пер­
вым из французских 
актеров Тальма ис­
полнял трагедии 
Шекспира (правда, в 
переделках Дюсиса). 
В конце жизни он по­
знакомился с моло-

дым поэтом-романтиком Гюго и выразил. 
желание сыграть главную роль в его пер- і - іаРН Агар. Это оыла единственная драма- 
вой романтической трагедии «Кромве-ль». ! чіяеская артистка Франции, которая в дни 
Выполнению этого плана помешала | Парижсстй Коммуны пошла навстречу ее 

театральным начинаниям и понесла на­
роду высокие традиции трагического ис­
кусства. После падения Парижской Комму­
ны ей пришлось уйти из театра вслед­
ствие травли со стороны реакционеров. В 
конце XIX века в «Комеди Франсез» была 
сделана попытка возрождения трагедии 
для укрепления престижа Третьей рес­
публики. Главными трагическими актера­
ми конца XIX века были Муне-Сюлли и 
Сара Бернар. Но искусство Муне-Сюлли 

і носило холодно-академический, условно- 
і декламационный характер, а прославлен- 
■; ная Сара Бернар играла в «Комеди

смсрть великого актера в 1826 году.
Через три года после смерти Тальма мо­

лодые романтики Гюго, Дюма и Виньи на­
чали штурм цитадели классицизма, какой 
являлся в то время театр Французской 
Комедии.

Премьера «Эрнани» Гюго, состоявша­
яся в феврале 1830 г., вызвала настоящую 
бурю в театре Французской Комедии. Она 
была своего рода репетицией иа подмостках 
театра тех боев, которые произошли через 
пять месяцев на политической арене. За 
столкновением в зрительном зале сторон­
ников театра классицистов и романтиков | фрйНста„ всего лет (1872— 1880),
ощущалось столкновение реакционных мо­
нархистов с буржуазной демократией, под­
готовлявшей свержение монархии Бурбо­
нов. Главной особенностью пьесы бил ее 
социально-протестующий пафос, смелое 
противопоставление в иен разбойника Эр­
нани королю Карлосу, которому он мстит 
за убийство отца.

После Июльской революции 1830 года 
драматургия романтиков укрепляется в 
«Комеди Франсез». С огромным успехом і 
здесь идут «Анджело» Гюго и «Чаттертон» j 
Альфреда де Вннън. Б постановках роман- j 
тических драм принимает участие бли­
стательная актриса Марс, в прошлом вид­
нейшая исполнительница комедий Мольера 
и Мариво, ныне переходящая к исполне­
нию романтических пьес. Ее партнером в 
романтических драмах были Жоанни, Фир­
мой, Жеффруа, Но особенное внимание 
зрителя 1830-х годов привлекала пригла­
шенная в «Комеди Франсес» Мари Дор­
валъ, одна из лучших актрис XIX века, от­
личавшаяся большой искренностью п вну­
тренней сосредоточенностью, огромной си­
лой демократического протеста против 
бесчеловечности буржуазного общества. Б 
искусстве актеров «Комеди Франсез», яв-

шнх сословных привилегии.
С началом революции 1789— 1793 го­

дов труппа театра Французской Комедии 
расслоилась. Большинство актеров во гла­
ве с Флери заняло враждебную по отно­
шению к революции позицию, так как рево­
люция лишала их привилегированного 
положения. Меньшинство же труппы во 
главе с молодым актером Тальма окуну­
лось в самую гущу революционных собы­
тий. Расслоение труппы впервые прояви­
лось в связи с постановкой революционной 
трагедии М. Ж, Шенье «Карл IX», дазав- 
шеи резко отрицательный образ короля- : лившихся обычно актерами представления, 
фанатика, исступленного безумца, стреляв-' Дорваль внесла новую струю искусства 
шего пз окна дворца по собственным иод-1 переживания, искания подлинности 
данным —  гугенотам. Постановка этой ■ чувств, 
трагедии с Тальма в роли Карла IX была , "
крупнейшим театральным событием рево- і Однако романтизм сравнительно недолго 
люцпонных лет. Дантон сказал на премье­
ре «Карла IX»: «Если Фигаро убил дворян-

господствовал в «Доме Мольера». В ІБ38 і Ришелье и Люксембург, 
году здесь дебютировала молодая актриса 1 
Рашель, возродившая интерес к трагедиямство, то

власть».
В самой труппе театра

Карл К  убьет королевскую
Корнеля и Расина в период расцвета ро-

Французекой I мантичеекого искусства. Искусство Раше-

АРТИСТЫ ТЕАТРА „КОМЕДИ ФРАНСЕЗ" В МОСКВЕ
В Москву прибыла первая группа артистов французского государственного 

театра «Комеди Франсез» в составе 25 человек.
В первые дни пребывания в нашей столице французские гости осматривали го­

род, знакомились с его достопримечательностями. Они также побывали в Большом 
театре Союза ССР на спектакле «Золушка».

На снимках: I. Встреча французских гостей на Внуковском аэродроме. 2. Группа 
французских артистов у здания Московского государственного университета имени 
М. В. Ломоносова на Ленинских горах.

Фото А. Батанова ж В. Маепокова (ТАСС) ж А. Трошина.

пн было связано 
здоровыми традиция­
ми классицизма к 
смело порывало с его

изжитыми условностями. Оно впитало це­
лый ряд приемов сценического романтизма. 
В дни революции 1848 тода Рашель от­
кликнулась на нее своим знаменитым ис­
полнением Марсельезы, о котором писали 
Герцен и Тургенев. После революции ис­
кусство Рашель пошло на убыль вследст­
вие исчезновения общественных предпосы­
лок для возрождения античной героической 
темы.

Начиная с середины XIX века во фраа-

авторов Дюма-сына. Ожье и Сарду яв­
ляются псевдореалистическими, в них «нет 
ни малейшей тени жизненной правды» 
(Салтыков-Щедрин). Они ставятся перво­
начально в бульварных театрах и только 
после отмены театральной монополии' 
(1864) начинают проникать на сцену 
«Комеди Франсез». Ведущую роль в этом

дывается отличный коллектив комедий­
ных актеров, в котором блистали сначала 
Сансон, Прово, Ренье. затем Го, Делоне, 
артистки Плесси, Фавар, Лафонтен.

Крупным реалистическим актером, ут--| 
-убившим трактовку мольеровеких обра­
зов, был Эдмон Го. Он проложил путь пос-д 
ледн ему крупнейшему ■ комедийному; акте­
ру/ классического репертуара Коклену-. 
старшему, являвшемуся наиболее блестя­
щим украшением комедийного ансамбля 

Дома Мольера» в конце XIX века. Вели­
колепно исполняя роли слуг в комедиях 
Мольера, Реньяра, Лесажа и Мариво, он 
приносит на французскую сцену дыхание 
жизни, веселья и молодости. Коклен бле­
стяще исполнял роль Фигаро, а в конце 
своего пути создал ярчайший образ Си­
рано де Бержерака в пьесе Ростана. Ста­
ниславский говорил об «артистичности»; 
Коклена, о присущем ему ’ интересном ри­
суйте роли и ее отделке». Луначарский на­
зывал Коклена «несравненным комиком».

Менее значительными были достижения 
те |тра Французской Комедии в конце XIX' 
веха в области трагического репертуара. 
Пігле Рашель -в этом театре была только 
одіа настоящая трагическая актриса —

показав сеоя актрисой олестящеи, ко чисто 
внешней техники.

На грани XIX п XX веков весь фран 
®.:е:;пй театр был охвачен декадентским 
прветпием. Губительная ржавчина, разъ- Я 
едавшая организмы многих европейских 
театров, проникала и в вековые стены «До­
ма Мольера», временами угрожая разру­
шить эту цитадель французской нацио­
нальной классики. К счастью, «Комеди 
Франсез» устояла перед модернистской 
Заразой. Рискуя прослыть театром-музеем, 
она продолжала ставить прежде всего 
классику, отбирая пз новой драматургии 
лишь небольшое количество лучших пьес.
П декадентская режиссура не завладела 
Французской Комедией, несмотря на все 
свои поползновения.
I В годы фашистской оккупации (1940—  
1944) передовая часть актеров «Комеди 
франсез» образовала ячейку движения 

противления, во главе которой стоял 
ист-сееьетер Пьер Дюкс, ставший пер­

вым после освобождения Парижа главным 
ипектором театра. В эту ячейку входила 
акже актриса Беатрис Бретти, награжден­

ие я орденом Почетного легиона. Артисты 
«Дома Мольера» внесли свой вклад в борь­
бу за восстановление театра в 1944 году.
А два года спустя Французская Комедия 
слилась е театром «Одеон» и унаследовала 
его помещение; с этого времени она стала 
давать параллельные спектакли на улицах

Несмотря на все перенесенные «Комеди 
Франсез» испытания, она поігрежиему 
сталась первой сценой Франции, храни­
тельницей национальной классики и луч­
ших, прогрессивных традиций французско­
го сценического искусства. Высокая куль­
тура слова и сценического исполнения, 
приобретающего необыкновенно закончен­
ный, отточенный характер, умение хра- 
ф г ь  и приумножать сдое классическое 
наследстве обеспечивают театру Француз­
ской Комедии глубокие уважение прогрес­
сивных людей не только Франции, но и 

мира.


