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Завтра в нашем городе начииают- 
ся гаотроФЬные спектакли театра 
«Комеди Франсез».

Знаменитый драматический театр 
Франции приехал на гастроли в 
СССР накануне, славного юбилея: в 
будущем году исполнится 275  лет 
его существования.

Он был сведан в 1680 году на 
основе объединения театра Бургунд­
ского отеля и труппы на улице. Гс- 
него, организованной Мольером. 
Обладая в теноние долгого времени 
монопольным правом на постановку 
французских классических произве­
дений* театр стал подлинным цент­
ром национальной театральной 
культуры, школой актерского ма­
стерства.

Творческая жизнь «Комеди Фран- 
оеа» неразрывно связана с именем 
МоЛьера. Театр, с гордостью 
носящий имя «Дома Мольера», хра­
н и т  традиции, завещ анны е автором 
^Тартюфа».

В первый период деятельности 
.репертуар театра составляли произ­
ведения Молі.ера, Корнеля, Расина,

. Пьесы этих драматургов но сходят 
со сцены и до сих пор. Основны­
м и  актерами тех лет были Мишель 
Нарон исполнитель главных ро­
лен и классических трагедиях и 
Адриенна Лткуврср. имя которой 
овеяно многочисленными легендами.

В восемнадцатом веке, когда на 
арену общественно-политической 
борьбы во Франции выступили про­

светители, в «Комеди Франссз» ста­
ли ставиться трагедии Вольтера, 
драмы Дидро, комедии Бомарше.

Сценическая судьба произведении 
Вольтера связана с тнорнескоіі дея­
тельностью его ученика, изнесАіого 
актера Ленина. Артист выступал 
почти по всех трагедиях своего пе­
ниального учителя. Он играл Тита 
в «Бруте», Миіігис-хаііа в «Китай­
ской сироте», Оросмана в «Заире». 
Горячо ратуя за естественность и 
трагедийных ролях, Левой но мно­
гом обогатил реалистическими эл е ­
ментами еонременііот ему актерское 
искусство. Б 1778  году в театре 
Фр&дцуаской комедии н'ос.і'л пред­
ставления трагедии Вольтера ' Ире­
на» состоялось чествование восьми- 
десКТичетьцюхлетнего автора и го­
сы —  властители дум своего вре­
мени.

Развитие театрального искусств,'! 
постоянно сопровождалось борьбоіі 
мнений, стилей, эстетических воз­
зрении. Нередко театр становил­
ся местом острых столкновений и 
ожесточенных схваток, происходив­
ших вокруг постановок отдельных 
пьес, местом открытых политиче­
ских демонстраций. В этом отноше­
нии показательна история сцениче­
ского воплощения комедий Бомарше, 
трагедии Шенье и романтических 
драм Гюго на сцене «Комеди Фраи 
ссз».

После долгих цензурных мытарств 
Бомарше удалось добиться постанов­

ли русской культуры —  Пушкин, 
Белинский, Герцен, Щепкин, Стани­
славский. Много взволнованных 
строк посвятил Герцен искусству 
Рашели, Он писал Щ епкину, что в 
«Комеди Фралсез» сохраняется 
«истинное искусство, и как  преда­
ние прежней сланы французской 
трагедии, сланы Басина и Корнеля, 
славы Тальмы, и как  серьезное, ве­

ки своей верной пьесы «Севильский 
цирюльник». Спектакль имел шум­
ный усдех. На сцене появился но­
вый демократический герой —  ци­
рюльник Фигаро, разненчинанший 
аристократию уничтожающими са­
тирическими репликами. Боль Фи­
гаро исполнял выдающийся комик 
Пренпль.

Еще больший успех ожидал Бо­
марше н связи с повтаиояюой вто­
рой части его трилогии —  комедии 
«Женитьба Фигаро». Здесь герой 
пы'сы выступает і псиным обличи­
телем феодальных порядков —  про­
извола, насилия, беззакония, Несмо­
тря на то, что правительство пре­
пятствовало постановке «Женитьбы 
Фигн'іві' , оно вынуждено было под 
да плен тем общественного мнения 
разрешить комедию к представле­
нию.

Зтот знаменательный спектакль 
состоялся 27 апреля 1784 года. За 
сутки до его начала громадная тол­
па собралась у здания «Комеди 
Франсе:!-. Барьеры перед театром 
были сломаны, стража оттеснена. 
Спектакль часто прерывался бурны­
ми аплодисментами, восторженными 
криками. Б том варианте, который 
впервые шел на сцене «Комеди 
Франсен», действие «Женитьбы Фи­
гаро» происходило и» и Испании, а но 
Франции. Зео еще более усиливало

актуальность, остроту произведения. 
Премьера «Женитьбы ФигафО» пре­
вратилась по существу в открытую 
демонстрацию накануне буржуазной 
революции 1789— 1793 годов. Пье­
са прошла С>8 раз подряд.

В годы Французской революции 
произошло расслоение труппы, отра­
зившее наличие двух противополож­
ных лагерей кнутри театра. Многие 
артеры, стоявшие на консерватив­
ных позициях, проявили резко 
враждебное отношение к революции, 
другие же приветствовали се. I! 
1789  году в «Комеди Фраисп-з» бы ­
ла поставлена трагедия Шенье 
«Карл IX», беспощадно разоблачав­
шая монархический деспотизм. По 
свидетельству современников, на 
премьере ЭТОЙ революционной тр а­
гедии Дантон воскликнул: «Если 
Фигаро убил дворянство, то Карл IX 
убьет королевскую власть».

Б начало девятнадцатого века со 
сцены театра Французской комедии 
звучали страстные монологи героев 
пьес Гюго. Поставленная и 1830 го­
ду драма «Эрнани» была востор­
женно встречена молодежью, видев­
шей в Гюго знамя ноной литерату­
ры и искусства. Б,след за «Зрнани» 
в театре шли ■ Король забавляется», 
«Анджело», «Марион Делорм».

На сцепе «Комеди Франсов» вы ­
ступали многие прославленные ак ­

теры Франции, стяжавш ие себе ми­
ровую славу. Вслед за Лскеном зн а ­
чительный шаг но пути сценичв- 
і'ііого реализма сделал великий Таль­
ма, один из норных исполнителей 
Шекспира во Франции. Тальма 
явился реформатором искусства три 
гического актера. Пн боролся про­
тив напевной декламации, бнлетиоіі 
пластики, обогатил Мимику, искус­
ство жеста. Актриса начала девят­
надцатого пека Марс блестяще иг­
рала в пьесах Мольера, Бомарше, 
Гюго.

1! середине девятнадцатого века 
актриса Рашель пробудила глубо­
кий интерес к ь.іассичсской траге­
дии. Серьезным теоретиком искус­
ства, ярким комедийным актером, 
острым истолкователем мольеров- 
ских образов был Кокдеп-старший. 
С успехом играл артист роли Т ар ­
тюфа, Журдс’ііа в «Мещанине во 
дворянстве.. Маскари.ія в «Смеш­
ных жеманницах». Б трагедиях Со­
фокла, Корнеля, Вольтера, драмах 
Гюго выступали Мунэ-Сюлли и Са­
ра Бернар. Прение ход,нов чтение 
стиха, изящество движений, нирту- 
озная техника, блестящее мастер­
ство —  отличительные черты фран­
цузской школы актерской игры.

С большим вниманием и интере­
сомследили за творчеством фран­
цузских актеров крупнейшие деятс- 1

личавое исполнение истинного слу­
ж ения искусству».

Мосвовскию зрители ознакоми­
лись с творчеством выдающихся 
Представителей соврсмічпного фран­
цузского искусства. Среди приехав­
ших видные деятели театра —  ак ­
трисы Беатрис Брести, Берт Бони, 
Ж ермен Бузр, актеры Жан Иішсль, 
Ж ан Мойер, Морис Эскіыід, Луи 
Оічіьс. Гости выступили в трагедии 
Корнеля «Сид», комедиях Мольера 
«Тартюф», «Мещанин во дворян­
ство» и одноактной пьесе «Рыж ик», 
принадлежащей нору видного писа­
тели Франции рубежа XIX'— XX ве­
ков Жюля І’снара.

На сцене Малого оперного театра 
ленинградцы увил нт комедию-балет 
Мольера - Мещанин но дворянстве» 
и постановке Жана Мейера и худо­
жественном оформлении Сюзанн Ла- 
лик. Музыка к спектаклю написан.і 
современником Мольера, известным 
оперным композитором Люлли.

Нынешние гастроли французского 
театра послужат дальнейшему раз­
витию культурных связей великих 
народов Франции и Советского 
Союза.

А. АЛЬТШУЛЛЕГ»,
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Но снимках: сцены ил комедии 
М ОЛЫ.’рН «ТнрТЮф’, (КЖШЖЙНПЙ и 
Москве. Слепа: Дорина —- Веатрпс
Вре'гтн, Оргон...Луи Ссшье, Марман»
па - Мппіслип Пуда; справа: Эльми­
ра Анни Дюісо. Тар’гюгЬ -  Жап 
Монель Фото Л. Трошина


