
из спектакля «Святая Ноанка». Ж анна — 
— Джосе Акленд, Дофин — Джоб Стюарт.

Барбара Джеффорд, архиепископ Роіім 
Фото А . I ’ д а д lit т с й и а.

ТЕМНОТЫ выступают оза- 
-епчые тусклым зеленоватым 

светом контуры стены, пять-шесть 
;ступеней каменной лестницы; над 
ней, в глубине, зубчатый край полу 

! круглой площадки. С этим корнч- 
нево-.челсповатым фоном почти 
сливался темно-оливковый цвет 
платья стоящей на ступеньках жен 
типы. II только лицо ее и шпро- 
Kiii't вырез платья были освещены, 
вернее, сами казались источником
спета...таіиіетвешго манящего, по
холодного, такого же холодного, 
как само это лицо, красивое не­
обычной, зловещей красотой.

Это одна из первых сцеп «Мак- 
і бета» в театре Олд Пик; леди 
Макбет читает письмо мужа.

И сразу же поду­
малось: как тестю 
слились здесь уси­
лия режиссера и ху­
дожника, какое вер­
ное решетине найде­
но для сцены, в ко­
торой а а® я зы-ва < ■ тс 1і 
узел трагических со­
бытий пьесы, Цвет и 
почти в такой же 
мере свет, тонко 
ЦрОДУМВНІНЫО СОЧе-
тніітія красок и то 
1ЮП дают во многих 
[ценах поразитель­
ный и іте только 
ын-шний эффект.

Но как ни ннгге- 
I'l-.no оформлсиин 
спектакля (худож­
ник Майкл Эппеле), 
не оно все же ре­
шает дело. Верный 
дѵху шекспировской 
трагедии, режиссер 
Майкл Иентіал на 
первый план выдви­
гает, койечйо, ак­
тера.

Первая сцена второго акта. Зна­
менитый монолог. Макбет— Пол 
Роджерс — в традиционном чер­
ном одеянии, и на мра®ом, тем­
ном же фойе призрачно-бледным 
кажется его лицо и непропорцио­
нально болыпимп руки, далеко 
за запястья выступающие из, ко­
ротких рукавов. И пома изучат 
слона о кинжале, Макбет остается 
почти недвижимым. Он стоит, чуть 
подавшись вперед, настороженный, 
вот сейчас готовый броситься на 
невидимого противника, и о ( і рлііі 
ном напряжении мысли, воли, чув­
ства говорят не столько его глаза, 
сколько эти полуопущенные, но 
уже готовые сжать орудие убийст­
ва руки...

II вот он же, склонившись к но­
гам жены, жадно вслуппш-ается в 
ее слова, обретая в них решимость 
п силу. А потом, также застыв, и 
позе, выразившей мучительное 
ожидание и страх, он следит за 
мягкими, змеиными движениями 
леди, бесшумно скользящей вверх 
по лестнице, чтобы вложить окро 
ваилепные кинжалы в руки усып­
ленных ею королевских слуг.

Каждая из таких сцеп это пре 
дельная концентрация чувства и 
мысли, четкий курсив, точно по­
ставленный акцент. II расстанлгія 
эти акцепты н восклицательные 
знаки, режиссер не боится сочета­
ния академизма с условностью, 
умеет подлип, до символа прими 
тишіо натуралистическую деталь, 
сделать позтичпмм, казалось бы, 
самое обыденное.

Г! сценах, предшествующих ги­
бели Макбета, режиссер уже не 
хочет видеть в нем ничего, кроме 
ожидающего неумолимой кары 
зла. II когда к мечущемуся в от 
чаянии ко|ю.лю (уже двинулся 
ВирпамскИй лес и,а .Дуисинан!) с 
разных сторон, пригнувшись к зе­
мле, почти ползком приближаются 
его слуги, все до единого в черном 
и -черные крысы! окружают 
его, одетого тоже в черное,—■это
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потря-аает. Кажется, теин 'прошлых 
преступлений обступили короля- 
убийцу...

Тик от сцены к сцене раскры­
вается в спектакле трагедия ду­
ши, опустошенной преступлениями, 
тан, оставаясь формально в рам­
ках традиционных решений, по по 
существу широко раздвигая эти 
рамки, режиссер создал спектакль 

театральный без броскости и 
нозы, динамичный без суеты, мону­
ментальный без оперной пышно­
сти.

По, думаю, все видевшие спек­
такль согласится, что все же самое 
яркое в нем- это Варвара Джеф­
форд и роли леди Макбет. Актри 
са покоряет одновременно и со­
вершенством, художественной за 
коп ценностью внешнего выражения 
чувства, и его искренностью в си­
лой. Ее леди Макбет -подлинная 
душа трагедии, злой гений, ногу 
бивший Макбета, и это ощуща­
ешь уже с. первого появлении ак 
трины на сцепе. II, может быть, 
лишь в одном эпизоде опа нару­
шает цельноегь образа. Это сцена 
безумия, где муки героини е такой 
силой переданы исполните,аыпі 
цей, что у зрителя возникнет чув 
стно, близкое к состраданию. Ш ек­
спировская же леди Макбет выз 
иаті. сострадания нс может...

Т аланту ііирбнры Джеффорд 
во многом обязан своим ус­

пехом п спектакль «Снятая Иоан­
на» (режиссер Дуглас Сил, худож 
пик Лесли Харри).

Образ Жанны, ее судьба опре­
деляют не только сюжетное дно 
жеине пьесы Вериарда Шоу. Чс 
ре;-, отношение к Жанне, в ііосдви 
пах и «групповых» с:ватках с ней 
раскрывают свою сущность п все 
остальные персонажи пьесы.

Во всем, что бы ни делала или 
предлагала Жанна, ею руководит

Б Е З  П О ЗЫ
одно высокое чувство — любовь к 
родине. У всех остальных на пер­
вом плане — побуждения н мотивы 
глубоко лпчйые, малопривлека­
тельные, скрываемые от других.

Эта особенность пьесы отлично 
'-устроила» театр. И если в «Мак­
бете» хотелось подчас й от других 
исполнителей такой Же искренно­
сти, какой покоряла Варвара Джеф­
форд, такой же силы чувства, ка­
кой дышит игра Нола Роджерса в 
финальных сценах, тоыіа спектакле 
--.Святая Иоанна» подобного жела­
ния не возникало.

Барбара Джеффорд, которой 
очень дорюга- ее героиня, живет ее 
мыслями и чувствами. Игра актри 
сы предельно правдива, п мы, зри­
тели, с волнением следим па пере­
живаниями маленькой Жанны, бес­
конечно трогательной в своей папи­
ной вере, прекрасной в минуты ду­
ховного прозрения.

Что же крсается таких, персона 
жей, как трусливый, безвольный 
Карл (эта роль блестяще сыграна 
Джобом Стюартом), недалекий Діо- 
нуа, самовлюбленный болтун Жиль 
де Рэ, как епископ Кошоп п архи 
ешь нов Реймскші, то их лице -,і.» 
рве, ханжество один;;, черствость, 
бездушие других также оттеняются 
в спектакле характером исполпе 
шіл, к котором преобладает внеш­
нее начало, точный расчет. Іі чем 
искреннее игра исполни іелыпіці.-і 
центральной роли, чем убежденнее 
ее героиня, тем ярче контраст меж 
ДУ Нею п всеми этими прндвориы 
мн, монахами, военачальниками, 
тем более жалкими п ничтожными 
выглядят они рядом і- ней, тем 
енлыцч’ ощущается в спектакле 
жало беспощадной сатиры Шоу.

Но режиссер не учел, мне ка­
ж ется, одного важного обстоят ель- 
стьл. Там, где этого контраста пег, 
в сценах, в которых Жанна отсуі 
ствует, действие яняо прпостаіыи 
линз'-г- а, и то, что выглядело, гак 
холодность пли равнодушие керсо- 
Пажей, начинает казаться ра-вноду-

шием, незаинте­
ресованностью са­
мих исполните­
лей. И хотя тон­

кая, продуманная игра таких акте­
ров, как Пол Роджерс (епископ Ко- 
хноііі) п Уолтер Хадд (инквизитор), 
сама по себе интересна, последние 
дне картины (английский лагерь и 
сцена суда) кажутся нее же тяже­
ловесными, растянутыми.

Зато, пожалуй, именин в этих 
картинах особенно сказалась та 
слаженность ансамбля, которой 
театр блеснул уже в «Макбете»,

ОТО ЖЕ ЧУВСТВО ансамбля, 
сценического темпа и ритма, 

так же, как п свойственное акте­
рам театра Олд Вик умение безу­
коризненно двигаться, мастерски 
«подавать» текст, отличает н спек­
такль - (Сак важно быть серьез­
ным»., Но в сравнении с «Макбе­
т-ом» ц «Снятой Иоанной» он нее, 
ж е проигрывает. Его красивость 
несколько ст аремодпз, доброт­
ность, с какой он сделан, порой 
ізіу'іішішта, ему недостает легкос­
ти, одушевленности. Можно было 
бы подробно рассказать о том бле­
ске н непринужденности, с какими 
играет все та же Барбара Джеф­
форд взбалмошную Гнеіідо.іпчі, об 
изящном исполнении роли Сесили 
молодой актрисой Кристин Финн, 
о тmini-рамептных актерских дуя- 
іах. Но чтобы сделать ото, приш­
лось бы пожер! иіиы і і, чем то оз 
разговора о двух предшествующих 
спектаклях. Вряд лк это было бы 
правильно. Ведь нее то, что опре­
деляет способ ранне сценических 
решений -Макбета.' н «Святой 
ІІо:щ:ііы*, іісеранігенио более инте­
ресно п поучите и,по (даже -Гам, 
где имеют место просчеты), чем 
самые значительные удачи уайль­
довского еііРкТпкля.

II. КАЛИТИН
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