
ЖЕСТОКОСТЬ И ГУМАНИЗМСВОИ гастроли в Л е­
нинграде а и г л и й- 

ский театр «Олд Вик» 
начал показом трагедии 
Б и л ь  яма Ш е к с п и р а
«Макбет». с неизбежностью приводит их к фи-

Какнх только «Макбетов» не ана- зической и духовной гибели, 
ла. история мировой сцены: трагедия «Облик великих драм Шекспира 
превращалась в мелодраму ужасов, трагичен; мысль их страшна. Но все- 
в гангстерский детектив, подверга- таки общее впечатление от его твор- 
лась разного рода модернизациям, чества лучезарно. Где же скрыто 
Сравнительно недавно, в дни Всемир- солнце?» — спрашивал Ромен Рол- 
ного фестиваля молодежи в Москве, лан. От способности увидеть в кажу- 
английский театр Уоркшоп показывал щейся беспросветности эти скрытые 
нам героев трагедии, одетых в со- лучи солнца, от умения раскрыть 
временные костюмы. Дело, конечно, высокий гуманистический пафос про- 
не в костюмах, а в различном виде- изведения и зависит в первую оче

□

нии, в различном эстетическом и фи­
лософском понимании произведения. 

♦ Оформление спектакля в театре 
«Олд Вик» переносит действие траге­
дии в мрачную эпоху средневековья, 
в реальную историческую эпоху со­
бытий, послуживших сюжетной ос- 

. новой произведения. Такое решение 
режиссера Майкла Бентала сказы­
вается на всем строе спектакля и 

д объясняет, а в какой-то мере и оп-
-(равдывает использование некоторых

«-^натуралистических приемов в оформ- ющий эпизод, последовавший за пер-
ъ ч лении (кровь на руках и лицах ак- вым преступлением Макбета — убий-
Г’-теров и т. д.) и исполнении (арт. ством Дункана. Внезапное подозре-

.Джордж Бейкер в роли приврат- ние, мысль о виновности Макбета
’ ника). заставляет всех присутствующих по-
< Суровые лаконичные декорации вернуться к нему в едином порыве и чалась такая же возможность иобе-
Майкла Эннелса. скупое и несколько на миг застыть. А вслед за этой вы- ды, как и падения, и который при
таинственное освещение, звериные разительной мизансценой звучит другом направлении мог бы быть
шкуры, накинутые на плечи героев, клятва Банке (арт. Джосс Акленд) и другим человеком». Эти слова цели

} ’ друГИХ воинов отомстить убийце. И
в их взглядах, устремленных на Мак­
бета, читается непреклонная реши­
мость противостоять тирану. Таких 
удач и спектакле немало. Все же хо­
телось бы пожелать театру найти 
более сильные режиссерские реше­

н и я , большую актерскую выразитель

глухая нарастающая дробь бараба 
нов, крик совы, предвещающий убий­
ство, составляют тревожный фон, на 
котором разворачивается действие 

■ одного из самых мрачных и крова­
вых произведений великого англий­
ского драматурга. Цепь кровавых ч 
убийств, зловещие причитания ведьм
бледные тени призраков, порожден- кость в обрисовке сил, символизиру- 
ные больным воображением Макбе- .юшн-х добро и справедливость.
та, — все это, по существу, лишь 
внешние проявления еще более 
страшной внутренней трагедии — 
трагедии сильных и умных людей, 
вступивших в силу обстоятельств на 
путь преступлений, на путь, который

редь успех или неудача постановки 
«Макбета» на сцене.

Какие же возможности заложены 
для этого в трагедии и как они ис­
пользованы в спектакле театра «Олд 
Вик»? Оптимизм «Макбета» заклю­
чен в его тираноборческой идее, в 
изображении целого лагеря людей, 
объединяющихся для борьбы против 
несправедливости и насилия. Театр 
ощущает важность этой драматиче­
ской линии, о чем говорит впечатля-

уже не трогает, то в его устах это 
не похвальба озверевшего убийцы, а
горькое признание человека, осознаю- _ . . . . .  ......... .
щего глубину своего падения. Актер- лектива театра является стремление 

противном случае она превратилась ское дарование Роджерса полностью донести до зрителя каждое слово 
бы в банальную повесть о наказан- 'раскрывается в финале спектакля, в Шекспира, каждую крупицу его тек- 
ном пороке и торжествующей добро- последних монологах Макбета, в ма- ста. Чрезвычайно сдержанная манера 
детелн. 'стерски поставленной и исполненной игры еще сильнее подчеркивает уди-

Однако светлое начало трагедии 
далеко этим не исчерпывается. В

«Макбет» В. Шекспира 
в постановке театра 

«Олд Вик»
□

Глубоко человечная мысль Шек­
спира пронизывает образы самого 
Макбета и леди Макбет. И здесь те­
атр одержал большую победу. Пол 
Роджерс и Барбара Джеффорд по­
казывают нам не только физическую 
гибель своих героев. Они заставляют 
пас поверить в неотвратимую законо­
мерность духовной гибели людей, по­
пирающих веру человечества в доб­
ро, Они развенчивают идеал сверхче­
ловека, которому будто бы дозволе­
но все. Они утверждают своим та­
лантливым исполнением мысль Шек­
спира о том, что путь зла и наси­
лия — это противоестественный и 
гибельный путь.

Свыше 120 лет назад великий рус­
ский критик Белинский писал о Мак 
бете, как о герое, «в котором заклю

ком относятся к Макбету, созданно­
му Полом Роджерсом. Зритель ни 
на минуту не сомневается в том, что 
перед ним не просто злодей, а боль-
щой и сильный человек, который лал сцена лунатизма - - одна из самых 
себя увлечь злому началу, дремав- сильных и поэтичных п спектакле, 
тему ранее в нем. И когда Макбет— «• Каковы отличительные особенности 
Роджерс, говорит, что вид крови его исполнительского мастерства наших

вительнуго культуру сце­
нической речи. И при 
этом бережном, можно 
сказать, любовном отно­
шении театра к словес-

сцене его рокового боя с Макдуфом. ной ткани произведения тем боль- 
Леди Макбет... Кто она? Воплоще- шее недоумение зрителя вызыва­

ние зла, дьявольское исчадие, де-«,ют произвольные сокращения тек- 
мон-искуситель, сыгравший роковую. ста трагедии. Трудно понять при-
роль в судьбе своего мужа, — к та­
кому истолкованию тяготела сцени­
ческая история этого образа. Эта 
почти условная символическая фн- 

• гура приобретает в исполнении Бар­
бары Джеффорд живые, человече­
ские черты. Перед нами женщина, 

•страстная и любящая, честолюбивая 
и коварная, решительная и жестокая. 
Во имя искреннего, но искаженного 
тщеславием чувства любви она гото­
ва преступить самые святые челове­
ческие законы и гибнет, не в силах 
вынести страшного сознания своей 
ответственности за содеянное. Про­
тиворечивость и сложность характе­
ра леди Макбет раскрывается актри­

сой, может быть, с наибольшей си­
лой в сцене пира. Бле заметными 
штрихами актриса воссоздаст целую 
гамму обуревающих леди Макбет 
чувств: тревоги за мужа, самоот­
верженного желания помочь ему, поч­
ти материнской нежности, страха пе­
ред разоблачением, подкрадывающе­
гося отчаяния и внутренней надлом­
ленности. И поэтому ее. болезнь и по­
следующая смерть нс воспринимают­
ся как некая карл свыше, как разя­
щий меч мистического правосудия, а 
как единственно возможное, логиче­
ское завершение происходящих и 
ней процессов. Хочется добавить, что

английских гостей? Самым важным, 
самым главным для актеров, для ре­
жиссера и художника, для всего кол-

чнны, Побудившие постановщика уб­
рать сцены и реплики, помогающие 
более полно раскрыть драматиче­
ские образы. Это относится, напри­
мер, к сцене в Англин, в которой 
Малькольм с целью испытать Мак­
дуфа перечисляет спои мнимые по­
роки. В ответных репликах Макдуфа 
последовательно отражается его ре­
акция: первоначальный оптимизм, по­
следующая тревога и, наконец, от­
чаяние. Сняв эти реплики, Майкл 
Бентал обедняет роль Макдуфа, и 
без того недостаточно ярко испол­
няемую Уильямом Расселом.
' Н о в  одном случае отступление от 
подлинника приводит к бесспорному 
успеху. Третьестепенный эпизодиче­
ский персонаж — офицер из свиты 
Макбета Сейтон — неожиданно об­
ретает в спектакле благодаря сме­
лому решению постановщика и вели­
колепной пластичной игре Джоба 
Стюарта значительность и іюлно- 
кропность подлинно шехспнровского 
образа. Он как бы олицетворяет спо­
ен фигурой, затянутой п черное три­
ко, зловещую тень Макбета, и когда 
появляется в самых драматических, 
самых жестоких эпизодах трагедии, 
зритель еще явственнее ощущает не­
зримое присутствие истинного винов­
ника преступлений — Макбета.
« Есть в спектакле и другие режис­
серские находки, своеобразное и ор­
ганическое сочетание театральной 
техники сегодняшнего дни и совре­
менного видения мира с традициями 
старого английского театра.

Первое знакомство ленинградских 
зрителей с популярным английским 
театром «Олд Вик» оказалось собы­
тием серьезными волнующим и па­
мятным.

А. БРУХАНСКИЙ


