
Т Р А Д И Ц И И
И СОВРЕМЕННОСТІЮ
НА СПЕКТАКЛЯХ АНГЛИЙСКОЙ ОПЕРЫ
СОВРЕМЕННОСТЬ в сочета- 
** нии с культурой трехвековой 

давности — вот первое впечатле­
ние ,от опор Бенджамина Бриттена, 
с которыми познакомил пас лон­
донский театр «Ковеит Гарден». 
Эти сочинения принадлежат всеце­
ло нашему времени, они созданы 
после второй мировой войны, мно­
гие из них несут в себе глубокие, 
Хотя и не непосредственные следы
потрясений недавнего прошлого.

В драматургии Бриттена ясно 
ощутимо, что создавалась она уже 
после того, как, Мусоргский и Вер­
ди, Дебюсси и Альбан Берг сказа­
ли свое слово в современной музы­
кальной драме. ГІ тем не менее 
это остро современное искусство 
явно перекликается с художествен­
ными принципами, которые сложи­
лись еще в семнадцатом веке в 
творчестве великого национально­
го композитора Англии Генри Пер­
селла. Возникает такое чувство, 
будто мы присутствуем не только 
при рождении, но и при возрожде­
ния национальной оперной школы.

Между творчеством Генри Пер­
селла и операми Бриттена — дли­
тельная, унылая эпоха застоя. Рас­
цвет английской живописи и лите­
ратуры сопровождался мертвой пу­
стотой в музыкальном творчестве. 
Страна, некогда блиставшия своей 
музыкальной культурой, утратила 
былое величие и два столетии пи­
талась исключительно музыкаль­
ными достижениями других стран.

Показательна а этом смысле 
судьба театра «Ковеит Гарден», 
Открытый в 1732 году п ставший 
собственно оперным театром а 
ІіІ Ні году, он до недавнего време­
ни оставался всецело во власти 
иностранной оперы. Этот театр до 
такой степени подчинился чужим 
традициям, что в паше время, ког- 

і да стали появля ться первые анг­
лийские музыкальные драмы, пе­
ред труппой возникла острая необ­
ходимость начать поиски собствен­
ного национального стили. Первым 
шагом в этом направлении была 
постановка оперы Перселла «Коро­
лева фей», которая как бы пере­
бросила мост через укоренившие­
ся чужеземные традиции к худо­
жественным принципам новейших 
онер Бриттена.

Можно было бы ожидать, что 
национальные чорты опер Бритте- 
па скажутся в близости его музы­
кального языка к характерным 
оборотам английского фольклора 
(широко известны его обработки 
народных несен). По не в прямом 
использовании фольклорных обо­
ротов ощутимо национальное на­
чало музыки Бриттена. Оно заклю­
чено прежде всего в «театрально­
речевом» облике вокальных пар­
тий. Его мелодика порождена реа­
листической силой слова, Неотде­
лимой от принципов воздействия 
драматического театра.

Как и Перселл, Бенджамин 
Бриттен, создавая вокальные пар­
тии, испытывает сильнейшее воз­
действие английской театральной 
и поэтической речи. В них, конеч­
но, и непосредственно проявляется 
богатство лексикона, точность вы­
раженію, драматическая и реали­
стическая сила слова. Но сверх 
того мелодии Бриттена вдохновле­
ны оттенками разговорного языка,

отражают егр тончайшие нюансы. -  
Его оперы —это театральная речь, “ 
воплощенная в музыкальные зву- 
ки. Мелодия слова — вот господ» и  
ствующий принцип вокальных пар-, о  
тпй Бриттена. Б этой сфере ойй 
неистощимо изобретателен.

Бриттен создает свои оперы ДЛЯ 
крохотного (по масштабам совре­
менного симфонического оркестра) 
инструментального ансамбля —
12— 14 инструментов — и весьма 
ограниченного состава исполните- . 
лей-вокалнетов. Это также вполне 
отвечает художественному стилю 
Перселла. Как в музыке, так и на 
сцене исключены все внешние эф­
фекты и утрированные декоратив­
ные приемы. Минимум жестов, 
движений, действий.

Серьезное, глубокое настроенно 
господствует в тех двух его оне­
рах, с которых театр «Ковеит 
Гарден» начал своп гастроли в Мо­
скве,— «Поворот винта» и «По­
ругание Лукреции». (Третьи опера • 
— «Альберт Херринг» — принад­
лежит к комедийному жанру).

«Поругание Лукреции»—-по су­
ществу ”гражданская трагедия, где 
за сюжетом из древней истории 
звучат острые общественные и 
этические проблемы пашей совре­
менности. Эмоциональный фон 
музыки — ненависть к насилию, 
горечь, вызванная поруганием 
идеалов, сострадание к слабым п 
вера в грядущее наступление нрав­
ственной чистоты и справедливо­
сти. Эта опера, несомненно, при­
надлежит к числу лучших музы­
кальных произведений Запада, бро­
сающих вызов идеологии фашизма.

«Поворот пиита» и музыкальном 
отношении даже тоньше и ориги­
нальнее «Лукреции». П. однако, 
эффект от прекрасной, буквально 
завораживающей музыки несколь­
ко снижен из-за либретто, где сме­
шаны черты бытового реализма с 
паишю мистическими элементами.

Если мы смогли уже при пер­
вом прослушивании оцепить за­
мечательное мастерство комиозіі- 
тора, богатство его воображения, 
новизну в трактовке традиционных 
оперных элементов, то в огромной 
степени это заслуга театра, сумев­
шего разработать спой стиль.

Безупречная слаженность испол­
нителей, чистота иптоппровацця, 
ііыразнтелыіоегь инструменталь­
ных партий, целостность «дыха­
ния» — все это говорит о том, на­
сколько проник ко.ттеіітпи театра 
в замыслы автора.

Мы отмечаем мастерское испол­
нение Питера Пирса, участвовав­
шего в «Повороте винта» и «Пору­
гании Лукреции»: Рэй Вудлэпд, 
исполнявшую роль женского хо­
ра в «Поругании Лукреции»; 
Брайан Дрейк в роли Тарк- 
виііип: Джанет Бэйкер (Лукре­
ция) п Эйприл Кннтелло (гувер­
нантка в «Повороте впита»). Это 
отнюдь не означает, что уровень 
артистизма и техники ведущих ис­
полнителей резко возвышается над 
уровнем остальных.

Гастроли малой оперной труп­
пы театра «Коверт Гарден» вызва­
ли интерес советских любителей 
музыки.
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