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Манон Леско
...Еще не уехал блиста­

тельный «Балет XX века», л 
афиши уже возвестили о при­
бытии в Ленинград долгождан­
ного Королевского балета Ве­
ликобритании. «Долгожданно­
го » - - сказано не ради красно­
го словца. Болес четверти веча 
отделяет нас от первого при­
езда театра «Копеит-І'арден», 
и более чем на год затянулось 
ожидание объявленных в мае 
прошлого года гастролей ан­
глийского балета. Но время 
минуло, и сейчас англичан? 
как бы приняли эстафету 
от Бежара. Зрителям, ка­
жется, еще находящимся 
под впечатлением от «Мал;>- 
ро» —- этого «последнего сло­
ва» в искусстве современного 
билетного театра, теперь пред­
стояло погрузиться в атмосфе­
ру вполне традиционного ба­
лета, в духе которого постав­
лена английская «Манон» —• 
хореографическая версия га­
лантной повести аббата Предо 
«История кавалера де Гриен 
Манон Леско» (музыка Ж. М ас­
оне). Спектакль известного хо­
реографа, некогда возглавляв­
шего балет «Ковепт-Гардена», 
Кеннета Макмиллана не явил­
ся для ленинградцев новинкой 
— несколько лет назад он был 
показан на гастролях Ш вед­
ского Королевского балета. 
Тем интересней было познако­
миться с интерпретацией «Ма­
кон» в труппе, где родился 
этот спектакль.

В «Манон» легко обнаружить 
многие признаки когда-то по­
пулярной в нашем балетном 
театре хореодрамы. Похоже, в 
работе Макмиллана отозвались 
уроки «Ромео и Джульетты» в 
известной постановке Л. Л а в ­
ровского (спектакль с участи­
ем Г. Улановой англичане уви­

дели в 1956 году). По ло­
гика чисто драматического дей­
ствия лишила сюжет спектакля 
специфической условности, не 
позволив ему выйти в извечно 
балетные сферы духа. Лишь в 
самом финале хореограф пере­
водит действие в метафориче­
ский план, материализуя в тан­
це образы угасающего созна­
ния Манон. И сцена сразу об­
ретает многозначность, зримо 
являя вечное столкновение 
жизни н смерти.

Но такой многозначности яв­
но не хватает предыдущим 
сценам «Манон». Однослож­
ность неспешно развертывае­
мой фабулы заставляет терять 
интерес к происходящему, не­
смотря на постепенное нара­
стание драматизма в судьбах 
Манон в де Грне. Однако, ко г­
да в свои права вступает об­
разный танец, пыражая в ори­
гинальных сольных, дуэтных, 
ансамблевых композициях вла­
деющие героями чувства, дей­
ствие сразу получает ощути­
мый заряд энергии.

Танцем к  в танце раскрыва­
ется у Макмиллана образ глав­
ной героини непостоянной 
и непостижимой Манон. Вся 
се пластика пронизана моти­
вами скольжения н ускольза­
ния, раскачивания и падения, 
оборотов и кружений.

Именно п постижении этой 
образности, а нс в чисто тех­
нических сложностях движения 
— основная трудность хорео­
графии Макмиллана для испол­
нительниц. Первая для нас М а­
нон -шведская балерина А. Ал- 
ханко —  была замечательна 
изяществом и легкостью повад­
ки, отражавшей всю тонкую 
игру пластических оттенков. 
Среди же английских исполни­

тельниц Манон ближе всех к 
замыслу хореографа и образу 
самого Прево, пожалуй, Марии 
Алмейда - страстная в люб­
ви, порывистая вспоен бессо­
знательной игре с судьбой. И н­
тересна в роли и Дженнифер 
Пенни — более потаенная в 
чувствах, ио весьма вырази­
тельная и пластике. И вместе 
с тем трудно согласиться с 
резкой, доходящей до натура­
лизма, метаморфозой этой М а­
нон в третьем действии бале­
та. В горестной развязке со­
бытий излохмаченная и обо­

рванная героиня Пенин не 
только, как другие, теряет об­
лик обольстительницы, но н 
превращается в непривлека­
тельную, чуть ли нс вульгар­
ную особу. Наконец, третья 
исполнительница- Лесли Коль­
ер, па наш взгляд, мало со­
ответствует героине балета 
кик по внешности, так н зо 
своей внутренней природе.

Среди нсполннтелей партии 
лс Грне несомненно лидиру­
ет опытный Энтони Д а у э л л - 
премьер н художественный ру­
ководитель Королевского балс-

та. Надо сказать, герой Дауэл­
ла нс с верных сцен обрета­
ет Искренность переживаний, 
но, постепенно вдохновляясь, 
оказывается способен ими за­
хватить. Скромен и слишком 
сдержан в проявлении своей ин­
дивидуальности второй испол­
нитель роли -  Уэйн Иглннг. 
Зато молодой Джонатан Коун 
в образе де Грне успешно Кон­
курирует с Дауэллом, к  тому 
же составляя наиболее эмо­
циональный дуэт с героиней— 
Манон в исполнении Алмей­
ды.

Но сеть нечто общее, что 
ппнсущс всем танцовщикам, — 
это приметы национальной тан­
цевальной школы: рыцарствен­
ность н профессиональная куль­
тура, которая объединяет так­
же и остальных — главных и 
рядовых участников спектак­
ля. Она даст о себе знать в мае* 
новых сценах, где каждый до­
стойно выполняет свои актер­
ские задачи. Опа видна даже 
п тех тайнах женского корде­
балета (например, в игорном 
доме), где сам образ требу­
ет от артисток определен нон 
вольности манер. Тем более 
она облагораживает вдохно­
венные любовные дуэты Ма­
нон н де Грне, в которых пет 
ни одного неэстстнчиого дви­
жения,. Наконец, ею обладает 
сценография «Манон», погру­
женная в изысканную серебри­
сто - терракотовую гамму (ху­
дожник II. Георгиадис).

Вот эта высокая истинная 
культура традиционной поста­
новки, пожалуй, является са­
мым пенным из того, чем обо­
гащает зрителя английская 
«Манон». И в ней видится та 
основа, па которую опирают­
ся современные искания Коро­
левского балета Великобрита­
нии.
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Ня с н и м к е :  сцена иэ
спектакля «Манон».


