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АН Г Л И Й С К И Й ^ балет- 

ный театр очень мо* 
лод, он насчитывает всего 
тридцать сезонов.

И тем нс менее англий­
ский Королевский балет уже 
заслужил уважение и попу­
лярность во всем мире, сей­
час ему искренне аплоди­
руют москвичи, подлинные 
любители и знатоки хорео­
графического искусства.

Вызывает восхищение не­
утомимая, вдохновен н а я 
энергия Нинетт де Валуа, 
основательницы и организа­
тора английского балета, 
бессменного директора и ху­
дожественного руководителя 
труппы. Сама прекрасная 
танцовщица, она на заре 
своей балетмейстерской и 
педагогической деятельности, 
еще не обладая достаточно 
подготовленными исполни­
телями, создавала с ними на­
циональные балеты, неустан­
но и терпеливо припивала 
им высокую танцевальную 
и артистическую культуру. 
Именно вдумчивое, глубокое 
освоение огромной культуры, 
накопленной мировым хо­
реографическим театром, об­
условило сегодняшние успе­
хи английского балета. З а  
короткий срок создана пре­
красная труппа, имеющая 
интересных хореограф о в, 
первоклассных дирижеров, 
тонких ннтерпретат о р о в 
труднейших партитур Джо­
на Ланчбери и Эмануэля 
Янга, талантливых солистов 
и кордебалет, отличающий­
ся безупречной профессио­
нальной дисциплиной, столь 
важной в балетном театре.

Разумеется, еще рано го­
ворить о национальной шко­
ле английского балета, она

»
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ЧЕЛОВЕЧНОСТЬ И РОМАНТИКА
не могла сложиться и утвер­
диться в столь короткий 
срок. Но тем не менее мы 
можем со всей серьезностью 
говорить о своеобразии, о 
самобытном стиле англий­
ского хореографиче с к о г о 
театра.

Если так можно выразить­
ся, у его колыбели стояли 
две великие русские балери­
ны—Анна Павлова и Тамара 
Карсавина, много танцевав­
шие в Англии, занимавшие­
ся с английскими балерина­
ми. Влияние русской школы 
ясно ощутимо в спектаклях 
Королевского балета. Оно 
прежде всего в одухотворен­
ности, осмысленности «целе­
сообразности» танца и плас­
тики. Благородная и чистая 
танцевальная манера, вкус, 
серьезность замысла, сдер­
жанность, отсутствие брос­
кой «подачи» виртуозных 
кусков — все это черты 
формирующегося стиля на­
ционального балета.

Серьезность художествен­
ных задач-и принципов ощу­
тима уже в той широте ре­
пертуара, которой отличает­
ся молодая труппа.

В Королевском балете 
идут многие сложнейшие 
классические произведения—* 
«Лебединое озеро», «Жн- 
зель», «Спящая красавица», 
«Щелкунчик», «Шопениа- 
на». Нужно всячески при­
ветствовать это системати­
ческое обращение к класси­
ке.

Во время гастролеіі англи­
чане показали также старин­
ный балет Ф. Герольда 
«Тщетная п р ед о сто р о ж ­
ность» в постановке Фреде­
рика Аштона. Этот спек­
такль прозвучал удивитель­
но свежо и живо. Коме­
дийная изобретательность 
балетмейстера и актеров не­
истощима, характерный та­
нец обогащен множест­
вом новых интересных де­
талей н подробностей, иду­
щих от природы националь­
ного английского танца. В 
искусстве Александра Гран­
та (Алвн) органично сое­
динены воедино незауряд­
ное танцевальное мастерст­
во, яркость эксцентрич­
ного буффонного актера 
и тонкая пснхологичиость, 
придающая комедийному об­
разу теплоту и правдивость.

Виртуозное, блестящее ма­
стерство танца показали Д э­
вид Блер (Колас) и особен­
но Надя Нерина (Л иза). 
Причем, эта виртуозность 
опять-таки окрашена верной 
характерностью, создающей 
нужное здесь ощущение не­
посредственности, молодости 
и озорства, Надо сказать, 
что Надя Нерина не только 
прекрасно танцевала, но и 
выразительно, с юмором ис­
полнила очень забавную пан­
томимическую сцену. Луч­
шим актерам Королевского 
балета свойственны большая 
артистическая куль т у р а ,  
многообразие красок, широ­
та диапазона.

1 Ірнма-балернна труппы 
Марго Фонтейн предстала

не только пленнтельно-неж- 
нон Ундиной, но и загадоч­
ной властной Пери в одно­
именном балете, искрящейся 
Авророй в «Спящей краса­
вице». Не случайно, что от­
личительные качества . этой 
лучшей английской балери­
н ы — именно высокая арти­
стичность, редкая в балете 
искренность, подлинная
жизнь в образе.

Танцовщики Давид Блер, 
Дэвид Дру и Доналд Мак- 
лири не только хорошо тан­
цевали абстрактные класси­
ческие дуэты и вариации в 
различных балетах, но и на­
рисовали острые образы мо­
лодых пустых вертопрахов в 
балете «Дама и шут», Надя 
Нерина с одинаковым успе­
хом танцует бойкую, смеш­
ливую Лизу в «Тщетной 
предосторожности» и сказоч­
ную, трепетно-порывистую 
Жар-птицу в балете И. Стра­
винского,

Эта подлинная артистиче­
ская культура, осмысленная 
образность пластики завое­
вана прежде всего в работе 
над созданием самобытного 
национального репертуара. 
Знаменитая «Карьера Мо­
та», поставленная Нинетт де 
Валуа но мотивам извест­
ных гравюр Уильяма Хогар- 
та, поражает прежде всего 
блеском актерского и ре­
жиссерского мастере т в а. 
Это, по сути дела, вырази­
тельнейшая хореографиче­
ская пантомима, в которой 
острый трагизм сочетается с 
острейшим гротеском, обла­
гороженным тонким чувст­
вом стиля, идущего от ощу­
щения старинных гравюр 
Хогарта. Все образы этого 
балета обрисованы с порази­
тельной графической точно­
стью, особенно Мот в испол­
нении одаренного А. Гран­
та.

Смотря этот балет, со­
зданный Нинетт де. Валуа я 
первый период существова­
ния труппы, понимаешь, где 
нужно искать истоки своеоб­
разия искусства Королев­
ского балета прежде все­
го в национальном репер­
туаре, представляющем со­
бой фундамент английской 
хореографии.

Развитие артистического 
мастерства труппы связано 
с тем редким ощущением 
стиля, точной передачей сти­
левой природы произведе­
ния, которыми отмечены 
лучшие спектакли англичан. 
Именно поэтому англичанам 
удалось передать очарова­
ние русской задушевной ска­
зочности «Ж а р-п т и ц ы» 
И. Стравинского н М. Ф о­
кина. Можно говорить о том, 
что танцам царевен еще не 
хватает плавности и «про­
зрачности», что в плясках 
Кащея и его свиты могло 
быть больше особого ска­
зочного юмора, что Майклу 
Сомсу в партии Ивана Царе­
вича недостает непосредст­
венности п простодушия, но 
в целом спектакль передает 
обаяние этого маленького 
чуда чисто русской сказоч­

ности, изложенной чисто 
русским хореографическим 
языком. Особенно хороша 
Надя Нерина, во всех тон­
костях постигшая хореогра­
фию сложной партии Жар- 
птицы.

Интересен балет «Дама и 
шут», поставленный Джо­
ном Краико (оформление Ри­
чарда Биара). Здесь гро­
теск партий двух шугов 
(прекрасно сыгранных Ро- 
налдом Хайндом и Рей 
Пауэллсом) пронизан глубо­
ким лиризмом и человеч- 
яостмо. Он органично пере­
плетается с романтической 
темой, раскрытой в партии 
Капричиоссы. Надо сказать 
что это сочетание высокой 
благородной романтики то С£?" 
трагическим, то с комедий^, 
ным гротеском свойственно,' 
английскому хореографиче*» 
слому искусству. В той или 
иной степени, в том или ином 
преломлении мы можем на­
блюдать это сочетание и в 
«Ундине», и п «Карьере Мо­
та», и в «Даме и шуте». Надо 
сказать, что в труппе есть 
балерина, с честью вопло­
щающая высокую роман­
тическую тему, — Светлана 
Березова. Ее прекрасные 
данные, большой стреми­
тельный прыжок и шаг, па­
тетический жест, плавность 
и музыкальность в адажио, 
внутренняя глубина и зна­
чительность — все это по­
зволяет актрисе создавать 
романтические, окрыленные 
образы Капричиоссы и Ар- 
миды.

Балет «Ринальдо и Армк- { 
да» п постановке Ф . Аштона »,' 
может вывиать возражения"**" 
но поводу несколько поверх­
ностной трактовки известно­
го сюжета и модернистской 
изысканности оформления, 
но ои ценен красотой и мас­
штабностью дуэтного танца, 
кстати сказать, всячески ут­
верждаемого английскими 
балетмейстерами как основы 
балетной драматургии.

Но наряду с несомненны­
ми достоинствами я спектак­
лях англичан ясны и про­
счеты. Стилевая четкость 
порой оборачивается прямо­
линейной наивной стилиза­
цией не очень высокого вку­
са (слащавый финал «Унди­
ны»), стремление к психоло­
гической остроте иногда 
приобретает взвинченно-па­
тологический оттенок (от­
дельные эпизоды в «Карьере 
Мота»),

Слово «традиции» трудно 
применимо к коллективу 
тридцатилетнего возраста, 
но тем не менее можно и 
нужно говорить о художест­
венных принципах, лежащих 
в основе таких произведений 
английской хореографии, как 
«Карьера Мота», «Ундина», 
«Дама и шут». Человечность 
и романтика, благородство 
танцевальных манер — все 
эти завоевания английского 
балета должны последова­
тельно развиваться и при­
нести ему еще больший рас­
цвет и славу.
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