
Ирек Мухамедов станцевал докера Иуду
гастроли балет
В Большом театре Королевский 
балет Великобритании показал 
новую программу (о первых 
спектаклях гастролей „Ъ“ пи­
сал 19 и 23 июня) — одноактные 
бг -"ты британских классиков 
Коі ^ета Макмиллана («Дерево 
ИудЬІ» И «Gloria») и Фредерика 
Аштона («Балетные сцены»).
Выбор репертуара не понравил­
ся ТАТЬЯНЕ КУЗНЕЦОВОЙ.
, В програм ме гастролей пре­
обладают балеты сэра Кеннета 
М акмиллана — четыре из семи 
представленных (плюс несколь­
ко дуэтов в гала-концертах). У 
Королевского балета для этого 
были свои резоны: в этом году 
исполнилось десять лет со дня 
смерти хореографа, и лондон­
ский  сезон был посвящен его 
цамяти.Однако русскую публи­
ку, мечтавшую с помощью аи- 
гдичан лриобщ иться к новей­
шей балетной моде и порадо- 
'ваться многообразию балетных 
стилей,-такой перекос разоча- 
р^дзл.Д 'ем более что одноак- 
ІЕЙЫе балеты английского мэтра 
оказались куда слабее его мону- 
мецтальищх хореодрам.
.■І.С ̂ Дерево Иуды», последний ба- 
л£ТІДйН|Зета М акмиллана, был 
поставлен им  специально для 
Ирека Мухамедова, экс-премьера 
Дрдьщоготеатра, сменившего в 
1990 году Москву на Лондон. Но­
вое приобретение Королевского

балета так поразило почтенного 
хореавтора, что изменило даже 
стиль его постановок. Мужская 
мощь и атлетизм советского бале- 
та.воплощенныевтанце нослед- 

1 ц егб героя театра Григоровича, 
хтсрекочевали на английскую 
пбчву вместе с плакатным нафо- 
-ебм и склонностью к  морализа- 
Торству. «Дерево Иуды», иовесіву- 
ющее о жизни простых лондон­
ских докеров,— поразительно со 

. ветский балет по способу мышле-
, гція, средствам выражения и ре-
4$иссерскому решению. Правда, 
в нем'все время насилуют прос­
титутку, а в СССР, как известно, 
такоххых не было, равно как и 

. . - Секса. Иу нас непременно сокра- 
подробности полового

З'Д.Нр в целом именно так мог 
іить среднестатистичес- 

саветский хореограф хищ- 
оскад капитализма.

Балет хореографа Кеннета 
Макмиллана «Дерево Иуды» 
поражает простодушным реализмом 
(на фото —  самоубийство Иуды)
ФОТО ДМИТРИЯ НЕКАЯ

Сюжег балета выглядит наду­
м анны м . На задворки верфей 
(сценограф Джок Макфадьен с 
простодушным реализмом по­
казы вает промзону: кладбищ е 
маш ин, неж илые дома с выби­
тыми стеклами, железные ноги 
кранов и лебедок) докеры при­
носят проститутку. Именно при­
носят — ногами вперед и в пок­
рывале-саване. Среди много­
людной клиентуры профессио­
налка отмечает одного. Вспыхи­
вает светлое чувство — настоль­
ко сильное, что домогательства 
мастера (начальника докеров) 
проститутка грубо отвергает. 
Разъяренный начальник лупит

ее чуть ли не до смерти. (Са м ы й 
живой и забавный эпизод спек­
такля — когда перепуганны й 
насильник обводит предполага­
емый труп меловой чертой, как 
на следствии; «труп» же в пред­
смертных конвульсиях трижды 
меняет положение тела, и прес­
тупнику каждый раз приходит­
ся перерисовывать контуры те­
ла.) В любящих руках своего из­
бранника проститутка было 
оживает, по лишь затем, чтобы 
быть окончательно задушенной 
мастером — уже без свидетелей. 
Далее следует совсем уж фаль­
ш ивый эпизод, с помощью ко­
торого хореограф попытался 
придать своей сексуально-соци­
альной истории библейскую 
значимость: в присутствии по­
набеж авш их докеров началь­
ник смачно целует своего счас­
тливого влюбви подчиненного,

по-иудиному указывая винова­
того. Горячке английские п ар ­
ни забиваю т невинную  жертву 
ногам и. Н ачальник и раская­
нии туг же вешается, а умершая 
проститутка в белом покрывале 
приходит на сцену как  караю ­
щий ангел и сим вол высш ей 
справедливости.

Конечно, пересказом сюжета 
можікі высмейтьлюбой балет. В 
«Дереве Иуды» есть достоин­
ства: интересно поставлены ду­
эты — конек М акмиллана, хоро­
ши обе вариации нервного лю ­
бовника (Эдвард Уотсон), прос­
титутку зам ечательно (остро, 
раскованно и современно) тан­
цует Мара Галеацци, Но в целом 
балет выглядит глуповато, осо­
бенно в исполнении грузного и 
пафосного И река Мухамедова. 
Его, два года назад вышедшего 
на пенсию , англичане специ­

ально пригласили на гастроли в 
расчете на любовь москвичей. 
Однако господин Мухамедов 
псе же не легендарны й Нуреев, 
которого в России готовы были 
чествовать за одно появление 
на сцене. 42-летиий артист по­
казал те же трюки, которые про­
делывал и до своего отъезда: 
двойные револьтадты с поджа­
ты м и ногам и и прочие лого- 
ломные па, которые изобрета­
ли в классе скучающие без ро­
лей советские артисты. И конеч­
но, 15 лет назад он проделывал 
их куда легче. Еще печальнее, 
когда советской балетной акро­
батикой (типа бедуинских ко­
лес) вынужден заним аться за­
падный мужской кордебалет: 
получается сущая пародия.

«Балетные сцены» Фредери­
ка Аштона 1948 года рождения, 
безыскусные и слегка лука­

вые,-  это своеобразный 
ный гимн восстановлени 
ровой гармонии. Ои восі 
нетленны е ценности: ст 
ныеж енские вариации с 
ной пуантной техники; 
вы е устои мужского та 
двойны е туры в воздухе, 
щ ие Гегте, пируэты; клас 
кие структуры адажио с ч« 
мя кавалерами и пятым х 
ером. В «Балетных сценах 
тупил бывший киевляниі 
Путров — был аккуратен, 
неприм ечателен . Зато я  9^ 
М ияки Йошида, лукавая Чд 
циозио-изящная, полное:

I А''-'абилитировала себя за н<
в «Лебедином озере». И ) 
неоклассические «Бал 
сцены» оказались не н а с з ^  
захватываю щ ими, чтобъ 
бить удручающее воздеі 
библейского соцреализм


