
Майерлинге» самое динамичное -  любовь кронпринца

Вбалет -  с верой!
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С таким значением подчеркивалось, что Королевского балета Великобритании не было в России 
с 1987 года! Боже, как много мы потеряли. И вот англичане уехали, так и не став для Москвы 
серьезным культурным событием.
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лу, космос начался и ими же за­
вершился. Нет этим вещам здра­
вого объяснения, зачем они бы­
ли, на какие мысли настраивали, 
кого пугали, а кого влекли за со­
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Думаю, с балетом примерно 
так же. Вот англичане привезли 
с собой несколько лучших спек­
таклей от Ковент-Гарден. И что? 
А ничего. Московская публика 
встретила дорогих гостей доста­
точно прохладно, чтобы те это 
заметили. Партера Большого 
хватало на самый-самый мини­
мум приличия, а потом гражда­
н е" разбегались в секунду. Не­
ужели так плохо? Умная зри­
тельница за моей спиной очень 
точно определила, вздыхая: 
«Наш балет за душу берет, а 
это... легкая развлекалочка». Я 
не сторонник подобных замеча­
ний и считаю, что ни при каких 
ситуациях нельзя делить искус­
ство по национальному призна­
ку, путая себя и других в «мен­
тальных ощущениях». Возмож­
но, что и балет был когда-то со­
здан на одного человека, наибо­
лее полно его объявшего, но эту 
историю я не смогу вам расска­
зать.

А здесь история другая, со 
спектаклем «Майерлинг» от Ко­
ролевского балета Великобрита­
нии. Его постановгцика, ныне 
покойного господина Кеннета

Макмиллана, в Англии старают­
ся очень чтить, других-то не бы­
ло. Музыка балета шикарная -  
самого Ференца Листа. Музыка 
заглушает' ганец. Слушаешь -  и 
понимаешь, что подобный хо­
реографический рисунок по 
сравнению с ней убог’ и невыра­
зителен. По крайней мере в 
«Майерлинге» есть очень кон­
кретная музыка. Танец тоже по­
нятен: кронпринц Австро-Венг­
рии Рудольф (Йохан Кобборг) 
часто любит (очень реалистич­
но) и часто стреляется, перед 
этим балуясь морфием.

Наверное, этот слезоточивый 
и мыльный «Майерлинг» можно 
было бы назвать женским спек­
таклем. Но и женщинам после 
второго антракта было невыра­
зимо скучно. Все есть — велико­
лепнейшие костюмы, гюйс гино 
драматическая игра каждого 
танцовщика. Ио нет танца.

Где балет? Исключительно 
здорово стилизованные под ба­
лет сцены любви на полу? Крон­
принц, стаскивающий с беско­
нечных любовниц куски одежды 
так и сяк, кронпринц, не расста­
ющийся почти с начала повест­
вования с пистолетом, так что 
думаешь: когда же он наконец 
застрелится? Для кого это все 
сделано? Для «сытых тупых бюр­
геров»? Целый выводок богатых 
немцев передо мной сидели, они 
даже не похлопали в конце.

Нет, очень странные дела с 
этим Ковент-Гарден. Такое впе­
чатление, что театр специально 
консервирует свою добротную 
традиционность, чтобы не про­
играть в веках. Мол, зашивай­
тесь сами с вашим авангардом, а 
у нас все по-писаному — золото, 
парча, масло и кожа на декора­
циях, убийственные бальные 
платья за сумасшедшие деньги. 
Пусть так. В Москве все это по­
няли, но не вдохновились.

Но даже сейчас, при таком ца­
рящем якобы жестком и прак­
тичном взгляде на вещи, зал рас­
катывался в аплодисментах, ког­

да видел живую душу. Это было 
до «Майѳрлинга» -  на «Вечере 
одноактных балетов» на музыку 
Элиаса, Стравинского и Малера. 
В Стравинском вдруг неожидан­
но из ([гигурок кордебалета вы­
порхнула танцовщица Мияко 
Иошида в воздушном желтом 
платьице, солнечный нарцисс. И 
быстро-быстро на пальцах... 
Публика сразу уловила воздух, 
сразу зал поменялся из полусон­
ного в кислородный. Ох как это 
заметно. Скажу лишь, что балет 
на Стравинского ставил Фреде­
рик Аштон, а мастером по свету 
был Джон Б. Рид, там это очень 
важно.

А Малера москвичи просто 
проигнорировали. Иные музы­
канты, говоря о Малере, часто 
легонечко намекали на то, что 
мастер был не всегда в ладах с 
музыкальной ф ормой. Люди 
привыкли к обычному развитию 
пьесы, осознаю т, что финал дол­
жен бытъ такой, а не иной. А 
ког да в завершении Шестой пес­
ни о Земле следует несколько 
моментов, очегп. напоминаю­
щих «вот-вот», а танцоры снова 
выходят, и певица снова показы­
вается из-за кулис: г: папочкой -  
тут уж люди чуть не в остерве­
нении стали скрежетать зубами. 
Малер всегда пилил душу, а ес­
ли под него еще и балет поста­
вить талантливо...

Да, это был самый выдающий­
ся день Ковент -Гарден в Москве, 
когда он предъявил миру 
«Песнь о Земле» Густава Малера 
на стихи средневековых китай-

сданника смерти исполнил Кар­
лос Акоста. Это восторженная 
черная хореография при нуле 
декораций, обилии пауз и голо­
се донны-певицы. Страшный 
сон, полный чуждых этому ми­
ру откровений, наверное, Мак­
миллан здесь не столько верил в 
балет, сколько поверил Малеру. 
И подарил нам кусочек своего 
бессмертия.


