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Балет, сэр

І
В Москве завершились масштабные гастроли
Королевского балета Covent Garden. Оценивать их можно 
с двух позиций — объективной и квасной.
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Доквасноймы, конечно, не опу­
стимся — хватит британцам 
разгула патриотических сил на 
финальном гала-концерте, где 
овации нашим втрое превыша­
ли хлопки ненашим, а таки до­
ведшего зал до экстаза Карлоса 
Лкосту поздравшщ дохленькой 
розочкой сун|)отіів клумб для 
мастеров российского проис­
хождения. П уда, нс было зада­
чи соответствовать го і части эти­
кета: Б( шьшой театр только одел 
в камзолы подавальщиков, а 
зритеот» старомосковскую тради- 
цию «понравилось— озолочу, вс 
понравилось — чай, не лорды», 
чтоб лицо держ ать, довел до 
примитива «свое — завсегда 
лучше».

Сей подход будет ціил'іи и ко - 
лшчітьел, пока способный шіи­
т ъ  на щхщесс [хичтійский зри­
тель зиіо]міжшии,тел ог позитив­
ного. Меняя солистов, британ­
цы показали два больших к пять 
і >діи міктных балетов, штанцева­
ли два шла. Зависть и восхище­
ние чувст ва шхібіце слишком 
сильные, чтобы их можно было 
вызвать со сцепы, но уважение 
к себе британцы вызвали и обо­
сновали. Саміх; очевидное из до- 
стоинств Королевского балета 
— двойной принцип составле­
ния афиши, намертво слю нив­
ший нужду быть [іазпым с нуж- 
доіі ('охранить собственный ре­
пертуар и фирменный стиль. 
Беглый взгляд на аф иш у со­
лжет, что ото невозможно, но... 
Имеющий глаза видел, как близ­
кий национальному драмати­
ческому театру Королевский ба­
лет не только хранит в активном 
архиве нелюбимый им балаи- 
чинекий слог — «Балетные сце­
ны» Стравинского в постановке 
Фім дерика Аштона и не только 
таниует наследующий ему но­
венький «Трист» Кристофера 
Уилдопа, но и пешхтижимым 
образом очищает их от невнят­
ной механистичности. А выпол­
ненный в традиционном драм- 
балетном ключе балет «Дерево 
Иуды» Кеннета М акмиллана 
хоть и перевел «Вестсайдскую 
историю» поближе к Ливерпу­
лю, вобрал мужские дуэты Бе- 
ж ара и вышедшие из театра 
жестокіхти поддержки на гра­
ни С(Х|тюріЮ, В И'ІОП' выпщдит 
драмой из жизни рабочей окра­
ины, эстетизированной  для 
строгих королевских очей. Для 
алкающих параллелей — так 
1 рню|хівич безотчетно препари- 
ровал античные истории о вос­
стании рабов и летопись об И ва­
не Грозном иод нужды своего 
места и времени.

Королевскому балету выпало 
счаст'ы: иметь музыкальных хо- 
реографов: «Монотоны II» Сати 
в постановке Аштона, «Глория»

Пуленка и «Маной» Массив в 
хореографии Макмиллаі іа иі юг- 
да заставляют музыку и танец 
конкурировать. Можно иметь 
много претензий  на н ац и о ­
нальных гениев, но балетный 
Чехов Макмиллана под форте­
пьянного Чайковского как ми­
нимум Корректен, а по мне — и 
гармоничен, даже внепигодных 
дня англичан сравнений с балет­
ным Чеховым отечественного 
производства. Очень нородоші- 
ліі пустячки — так под|мібный 
бордель из М айерлинга несет 
несмываемую королевскую пе­
чать викторианства, бальные 
мизансцены оіі|шидшіы ненатя­
нуто но Станиславскому, а по 
трезвой логике, выделенной 
британцами внутри жанра.

В труі н іе (ічевидны кадровые 
проблемы, тутСоѵепІ Сапіен н е  
отличается от любого балетного 
театра экітра-клаееа, где звезд­
ную нишу ім'ріюзаііолпяютази 
атѵкне тигры и свежая кровь из 
третьего мира. И о в  спектаклях 
репертуара они стараю тся 
танцевать иод английский ро­
жок, гыін гипотетичной японки 
X образцом для подражания ос­
тается миф Марго Фонтейн, а 
для латиноамериканца У — не­
забвенный Энтони Доуэлл с его 
беЗуП|Х‘ЧІІЫМ чувством позы.

В идеале к этому соответ­
ствию себе (Т|Х‘мнтсл ім-е опер­
ные дома с традицией. Но есть 
нечто, что у  брили щев ид» тв|міз- 
|х-зсмн|Х>вими тенденциями — 
в Коухшевском балете ііеееіце не 
выветрилась благородная шлю 
бовь к:м|м|х*ктам и трюкам. Он 
шхібіце дружественный к чело­
веческому организму, позволя­
ющий дамам носить туршоры и 
не путаться в шлейфах. I Ісле- 
пый де Грис Карлоса Акоста 
умеет летать, плотненькая Кит- 
ри техничной Марианелы I Іунь- 
ее умеет вертеться, но выглядит 
зіо  уступкой іі|Х'мьерсігим амби­
циям и с|х'дішм вкусам. Поры­
вистая Мара Галеаіщи и сдер­
жанный Йохан Кобборг за все 
гастроли не применили своих 
умений ради них самих, потому 
и выгляделизвездамиэтой труп­
пы, исповедующей балетный 
театр в ущерб балетному цирку.

И для акцента на этой важ ­
ной ноте трудно было придумать 
что-ішбудь лучшее, чем заклю­
чительный шла, на кото]юм наш 
Дринц танцевал с британской 
принцессой и наобо|хгг. По пун­
ктам, через занятую гости де­
монстрировали чувство меры, 
такта и уравновешенный тон, 
который бывает скучноват для 
танца, но отличает настоящего 
джентльмена от притворяюще­
гося.
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