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На завершившихся гастролях 
КоролевскогобалетаВеликоб- 
рйтании центральным событи- 
емоказался трехактный балет 
Кеннета Макмиллана «Майер­
линг». В хитросплетения семей- 
ь «отношений династии Габ- 
соургов ТАТЬЯНА КУЗНЕЦОВА 
вникала два вечера подряд.

Британский классик сэр Кен- 
, нет Макмиллан — всемирно из­
вестный автор монументальных 
хореодрам, хотя среди его 60 ба­
летов они составляют едва ли 
шестую часть. Своеобразие ситу­
ации в том, что свои костюмные 
ме лодрамы он начал ставить как 
раз тогда, когда весь мир (в том 
числе и СССР) это делать перес­
тал. Однако оказалось, что публи­
ка совсем не пресытилась драм- 
балетами, и спектакли последне­
го из могикан пользовались не­
изменным спросом и в Европе, и 
в США. В своем стремлении пере­
дать правду жизни хореограф 
Макмиллан пошел дальше своих 
старш их коллег (труды совет­
ских гиперреалистов история не 
сохранила): его балетные пьесы 
столь реалистичны, что худшие 
выглядят почти пародией.

Балет «Майерлинг» не худ­
ший, но забавного в нем много. 
Автор ром анов Джилиан Фри­
мен сочинила хореографу либ­
ретто, которого хватило бы на 
целый балетны й сериал — по­
подробнее, чем  одноименная 
киномелодрам а с Омаром Ша­
рифом. В балете 24 действую ­
щих лица, сплош ь историчес­
кие личности. И все эти прин­
цессы, принцы , графини, пол­

ковники и кокотки наделены 
собственной биографией. У им­
ператора Ф ранца Иосифа есть 
«подруга», имеется любовник и 
у  его жены Елизаветы, мамаша 
императора третирует невестку, 
сама императрица испытывает 
отнюдь не материнское чувство 
к своему сыну, кронпринцу Ру­
дольфу. Тот, в свою очередь, из-за 
тайной страсти к матери никак 
не может наладить отношения с 
ж енщ инами — меняет лю бов­
ниц, мучаетжену, пьет, колется, 
играет со смертью . Параллель­
но плетут заговоры венгерские 
сепаратисты, за ними гоняется 
полиция во главе с премьер-ми­
нистром, двор интригует, охо­
тится, устраивает празднества с 
ф ейерверками. Предметный 
мир эпохи воссоздан с неотра­
зимой роскош ью : мундиры, 
плюмажи, ордена, аксельбан­
ты, длинные платья с турнюра­
ми, диадемы, кареты, люстры, 
меховы е ш апки, мебель оше­
ломляют не только достовер­
ностью, но й тем, что позволяют 
артистам танцевать.

Все перипетии либретто хоре­
ограф старательно пересказыва­
ет, с н аивной тщательностью 
прорабаты вая линию каждого 
персонажа в многолюдных ми­
зансценах. Однако балет, даже 
большой, все-таки не большое 
голливудское кино -  крупных 
планов и монтажных ножниц 
тут нет. Толпа (даже с именами 
собственными) на балетной сце­
не остается толпой. Такчто самы­
ми скучными оказались многоп­
лановые сцены веселых попоек 
и балов, а самыми комичны­
ми — те, в которых происходят

драматичные события, как, нап­
ример, эпизоды заговора, когда 
мятежные венгры  по очереди 
вылезают из складок занавеса и 
шепчут что-то на ухо Рудольфу. 
Если учесть, что следующая сце­
на происходит в будуаре, похо-' 
Же, что принца наставляют, как 
вести себя с молодой женой.

Балет «Майерлинг» вытяги­
вают дуэты и вариации — в них 
Кеннет М акмиллан остается 
непревзойденны м  мастером 
«психологического» балета. Ка­
жется невероятны м , как с по­
мощью вполне ограниченного

43-летнему Иреку Мухамѳдову (справа) легко далась роль изнуренного наркотиками и алкоголем принца
фото Дмитрия декАя

набора балетны х движ ений (а 
хореограф — принципиальный 
поборник классики) ем у удает­
ся передать садомазохистскую 
природу любви в мельчайш их 
оттенках, почти клиническую  
картину распада сознания 
принца, нарастающую тя іу  ксу- 
ициду его сем надцатилетней 
любовницы. Восемь разительно 
непохож их адажио замешены 
на удивительно естественном  
сплаве натуралистических дета­
лей и классических па, неузна­
ваемых в этом контексте. После 
какого-нибудь арабеска возбуж­

денный принц запросто может 
прихватить молодую любовни­
цу между ног, а перед тем как 
восторженно взметнуть в двой­
ной «рыбке», содрать с нее ба­
летны й хитон, чтобы  насла­
диться обнаженной грудью. И в 
этом куда больше ж изненной 
правды, чем во всех «всамде­
лишных» аксессуарах спектак­
ля. Правда, проникнуться ею 
удалось лишь на спектакле с Йо­
ханом Кобборгом. Танцовщик- 
интеллектуал сыграл Рудольфа с 
почти бергмановскоіі изощрен­
ностью, а станцевал с дотошнос­

тью воспитанника датской шко­
лы. Под финал это емудаже пов­
редило: когда полубезумный 
принц вдруг начинает чрезвы­
чайно чисто крутить серию  
двойных пируэтов, в его поме­
шательство верится с трудом.

Но в первый вечер неуравно­
веш енного Рудольфа танцевал 
Ирек Мухамедов — сбежавший в 
Лондон в 1990 году премьер 
Большого театра. Могучий и не­
истовый танцовщ ик так пора­
зил хореографа, что тот возобно­
вил свой «Майерлинг» специаль- 
иодля него (на этой премьере де­
сять лет назад сэр Кеннет Мак- 
м і і.'іл.і11 у: ,ер от ра зрыпа сер,дна). 
С тех пор российский танцов­
щик считается в Англии эталон­
ным Рудольфом. Трудно возра­
зить покойному автору спектак­
ля, но в исполнении обрюзгшего 
артиста молодой Габсбург выгля­
дел сущим извозчиком. Госпо­
дин Мухамедов танцевал нечис­
то и играл невнятно. Удался ему 
лишь третий акт: обессилевше­
му 43-летнему артисту сыграть 
изнуренного наркотиками и ал­
коголем принца не составило 
труда -  монолог, в котором он 
руками переставляет неподъем­
ные ноги, вышел очень досто­
верным. Равно как и ожесточен­
ный дуэт перед самоубийством: 
мощно-эротичными верхними 
поддержками он мял и швырял 
свою партнершу Мару Галеанни, 
как в последний раз в жизни. Мо­
жет, и вправду так — в этом сезо­
не, посвященном памяти Мак­
миллана, Королевский балет 
вернул артиста с пенсии специ­
ально для исполнения балетов 
покойного хореографа.


