
В  роли Б а н к е
Однажды мне довелось смот 

реть шекспировского «Макбета» 
в Праге в «Театре на Забрад- 
ли». С особым чувством играли 
в тот вечер актеры — это был 
день смерти Л. И. Брежнева. 
Еще нельзя было назвать ве­
щи своими именами, но зри­
тели прекрасно понимали, о 
чем спектакль. Это были очень 
камерная история борьбы за 
власть внутри одной компании. 
У всех героев — начиная с 
короля и кончая Банко и Мал­
колмом — руки были по локоть 
в крови, тиран сменялся тира­
ном, и ин лучика надежды не 
просачивалось в этот мир па­
лачей. Такой виделась власть 
в 1982 году.

Сейчас надежда появилась. 
Во всяком случае — для че­
хов. Актер' «Театра на Забрад- 
ли» Бартошка, игравший тогда 
в «Макбете», теперь играет 
видную роль в правительстве 
Вацлава Гавела. Сегодня ему 
предстоит и жизни опроверг­
нуть представления о власти, 
бывшие естественными для 
тоталитарного периода исто­
рии Чехословакии.

Тот «Макбет» вспомнился 
мне, когда па днях на Мариин­
ской сиене Английская нацио­
нальная опера давала «Макбе­
та» Верди. Режиссер Дэйвид 
Паунтин поразил нас спектак­
лем современным, эпическим, 
окунувшим шекспировский сю­
жет в хаос нашего столетня. 
Это спектакль не о королях, но 
о народе.

Безупречная музыкальность, 
артистизм — дирижер Марк 
Элдер, оркестр, хор и солисты, 
особенно статная красавица 
Кристина Циснискн — леди 
Макбет, не раз награждались 
бурными рукоплесканиями — 
лишь подчеркнули главный, по­
литический смысл действия.

Хор в бедных, блрклых тонов 
костюмах йбыватслсй то ли 
России, Іо  ли Румынии. Он 
представал то порабощенным, 
запуганным людом, то народом,

просыпающимся для бунта, то 
полицейской чернью, толпящей­
ся у трона, охраняющей вла­
стителя, участвующей в заго­
ворах, убийствах... Хор не 
статичен, не безучастен, как 
принято н опере. Он — сама 
энергия, сама страсть. Благо­
даря хору перед нами встают 
картины бунта против четы 
Чаушсску, борьба народов Ев­
ропы против тоталитаризма, 
развал на'шей империи ■— с

«Белые ночи-90»

резней, с толпами
Премьера оперы с.о- 

к

кровавой 
беженцев..
стоялась н Лондоне б апреля 
1990 года, но авторам удалось 
предугадать даже события 
копии апреля: сиена убийства 
Баико в деталях совпадает с 
покушением на Лафонтена, 
взволновавшим Германию этой 
весной. Однако реалии XX ве­
ка не заслоняют обобщений ре­
жиссера, который размышляет 
о «приводных ремнях» власти.

Той задаст виртуозная сцено­
графия Сгефаноса Лазарнднса: 
перед нами мир, утративший 
цельность, потерявший опору, 
мир наклонных плоскостей, по­
косившийся, накренившийся, 
словно тонущий корабль, но 
еш'е увенчанный конной .статуей. 
Кто на коне? Парь? Генера­
лиссимус? Генсек? Это нс суть 
важно, ибо поводья в руках 
другого — того, кто внизу.

Эти красные поводья стано­
вятся одной из важнейших ме­
тафор спектакля: ведьмы дра­
пируют ими как знаками бу­
дущей власти костюм Макбета 
в сцене гадания. Потом эти 
вожжи алой чертой лягут у ног 
Макбета-короля — и тот ужо 
не сможет вырваться из роко­
вого круга своих злодеяний.., 
Кровь же, которой будет за­
пятнано прозрачное тело стари- 
ка Дункана и светлый «интел­

лигентский» костюм Банко и 
которую пытается смыть с рук 
своих леди Макбет, — окажет­
ся, вопреки нашим ожиданиям, 
нс алого, а зеленого цвета, 
Режиссер умеет избежать бук­
вальности, мыслит образно, та­
лантливо распоряжается прост­
ранством — и по горизонтали, 
и по вертикали.

Главные герои я этом спек­
такле никогда нс остаются од­
ин. Хор, толпа, народ и его 
«делегаты» ведьмы, врач, 
охрана, наемные убийцы — пес 
время зримо или незримо 
присутствуют. Историю гворят 
нс одиночки, тиранов рождает 
толпа. Поневоле, задумаешься: 
не слишком ли марксистская 
трактовка? Что ж, в Англии 
марксизм нс утра-іил своей при­
влекательности, • ■ теория хо­
роша! А грань, где она смыка­
ется с тоталитаризмом, надо 
почувствовать на собственной 
шкуре.

Конечно, не всем меломанам 
пришлась но душе политиче­
ская трактовка оперы Верди. 
Однако, думаю, пикто нс остал­
ся в обиде. Тс, кто испит Те­
атр, побывали в Театре. Те, 
кому дорога Музыка, услыша­
ли первоклассный оркестр ЛАар- 
ка Элдера, превосходные голо­
са Кристины Пнсішски, Мал­
колма Доішелн, Джона Кор­
нела, Эдмунда Бархсма...

Сейчас в пашем театре - - пе­
риод отторжения политики. От 
спектаклей ждут чистого искус­
ства, «беспартийного» отдохно­
вения. Англійский «Макбет» 
наводит пл мысль, что наш 
решительный отказ от полити­
ческого театра вызнан прежде 
всего творческой немощью. Ко­
торая тоже вполне объяснима: 
режиссеров уровня Дэйвида 
Паунтин у нас рпз-два и об­
челся — Юрий Дгабимов, Ро­
берт Стуруа, Марк Захаров... 
Художники, чувствующие гар­
монию искусства и жизни, 
редки.
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